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koinen maa. Toimin teososassani musiikkivideon késikirjoittajana, ohjagjana, kuvagjan ja
leikkagjana. Olen myos itse sdveltanyt ja sanoittanut musiikin seké soitan mukana yhtyeessa.
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videoilmaisussa. Nakemykseni mukaan musiikkivideot ovat usein vain kappaleiden visuaalis-
tataytettd, eivétka vastaa tunnelmaltaan tai kuvaukseltaan musiikkia. Tilagjan nakokulma on
usein kaupallinen, jonka johdosta musiikkivideo tehdéén ulkomusiikillisten arvojen sanele-
mana. Opinndytetytssani etsin keinoja kuvan ja musiikin yhteisen savelen musiikkivideoil-
maisussa nimenomaan kappal een ndkdkulmasta katsottuna.

Tutkin késitetta lyyrinen kamera, joka kuvaa kameran liikkeita tekstissa ja kasittelen draaman
rakenteen hahmottamista laululyriikassa. Etsin kuvallisia tulkintakeinoja musiikin rakenteista
jatutkin eri musiikkityyleihin yhdistettavia tunnetiloja ja synestesian color-hearing kasitetta.

Esittelen ensin muutamia konkreettisia tulkintakeinoja ja sitten sovellan kaytanndssa niita
teososani analyysissa. Tutkin myds teososan tyoprosessin aikana sitd, mité mahdollisia hyo-
tyjaon siita, etta koko projektista vastaa yksi henkilo.
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My thesis is a multifaceted work. The task part is a music video Mustavalkoinen Maa for rock-
band Ratas. In the task part | act as a scriptwriter, director, cinematographer and editor. | have
also composed and written the lyrics for the song, and play in the band. The project is made for
Pajula Records Ltd.

In my thesisI'm trying to find means to achieve a whole audiovisual expression in amusic video.
My opnion is that music videos often are just visual filling for songs, and their atmoshpere or
portrayal doesn't match the music. Aspect of the subscriber often iscommercial and inthe
consequence making the music video is dictated by out-musical values. My thesis I'm looking for
means to co-ordinate musical and visual expression in a music video, specifically from the songs
point of view.

I'm studying the concept of lyrical camera, which describes the movement of the camera in the
text, and outlining the structure of drama in the song lyrics. I'm looking for visual interpretations
for structure of music, study sentimental states conjunctive to different musical genres and color-
hearing concept of synaesthesia.

Firstly I demonstrate some concrete means of interpretation and then apply them in practice in the
analysis part of my work. Also during the work process of my task | study what possible benefits
can be gained when only one person is responsible from the whole project.

Work / Performance / Project
Mustavalkoinen maa. A musicvideo for Ratas. Script, direct, cinematography and edit Markku
Kirves. Duration 5,06. Format: DV D.

Place of Storage

Aralis Library and Information Center, Helsinki
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music video, lyrical camera, music and emotions.




SISALLYS

@ | B Y )V I PSRRI 1
2 MUSHKKIVIDEON MAARITELMA ..ottt 3
2.1 Mik& ON MUSHKKIVIABO? ..ot 3
2.2 TainNa MUSHKKIVIOBOSSA......cciuiieiiiieiiie ettt 5

3 LAULULYRIITKAN VISUAALINEN TULKITSEMINEN.........ccovviiiiiiiiiiiiiiieee e 6
3.1 Lyyrinen kamera jatekstin KUvakulmat .............ccoooveeiiiieiiiie e 6
3.2 Lyyrisen kameran paikalliStaminen............ccoocveeiiiiiiiiee e 7
3.3 Laululyriikka ja mUuSHKKIVIAEO .........cccoueeiiiiiiiieiee e 10
3.4 Kultainen 1eiKKaus 1YriKaSSa. ........c.eeeiieieiiiieiiee e 11
3.5 Draaman rakenne laululyritkasSa.........c.ceeiveieiiiie e 12

4 AANEN VISUALISOINTI covivcvicecteceete ettt stev st seebesasrsstersssabe s s sesresnnas 14
4.1 ABNIKEITONMNBSAL .......coeeeeevceeeeeteteeeee ettt sttt s et es et ese s aeae s s seaeennas 14
4.2 MUSIKKI JaTUNNELITAL.........eoiiieiieeciie e nnee s 15
R Y15 (=S T TSP 17

S KUVAN SOUNDI ...ttt e e e e e s e e e e e e e s snananeeeaeeeeenans 19
5.1 Kuvakulmien mMerkityKSIStA ........cccueieiiiieiiie et 19
5.2 KUVAAraMBLUIGIA.....ceeeeeeiieieeiie ettt sttt e sae e e snne e e snseeesnneeens 20

6 MUSTAVALKOINEN MAA — OMAN TEOKSEN TOTEUTUS.........cccciiieeeeeeeee 22
6.1 Teososan KESIKIFOITLAMINGEN .........eiiiiie i 22
6.1.1 SAVEllYS- JaSANOITUSLYO .....eeeeeieiiiii ettt 23

6.1.2 Kappaleen tarinan hahmottaminen ja dramaturgiset taitekohdat................. 25

6.1.3 KASIKIFJOITTAMINEN.......ooiiiiiiiie e 27

6.2 TEOSOSAN KUVAUKSEL ........ueeieiiiieeitieesieee e siee s ee ettt see e s snae e sne e e nnneeens 28
6.2.1 Lyyrisen kameran liikkeet Kappaleessa..........cccoevveeeiiieeiiiie e 29

B.2.2 KUVAUKSEL .......oeiiiieiiiiieeeiiee ettt sttt st et e st et e e snneeennneeens 31

6.2.3 Kuvausrytmi jatempon MerkityS.........ccoooeeeiieieiiiie e 32

6.3 TEOSOSAN BIKKAUS........eiiiiiieiiiie et eneee e 33
6.3.1 Materiaalin PUIKU........ccoiiiiiiiie i 33

IS 28 o (1 o] | o |1 PR URRRROTIN 35

6.3.3 Kuvan ja lyriikan leikkaaminen yhteen...........ccccoceeiiee e 36

RN |1 0Yo = (o TR 43

B 2 © 1 1 \N 1 PO PPPRPPR 45

LAHTEET ...ttt bbbt s et bbb bbb a s 48



1 JOHDANTO

Tutkimusasetelmani sai alkunsa suunnitellessani omalle Ratas-yhtyeelleni
musiikkivideota. Pohdin milléa keinoilla kappaleelle voisi 16ytda kuvallisen vastineen,
jokatukisi itse kappaleen tarinaa ja liikkeitéd mahdollisimman tarkasti. Koen itse, etta
musiikkivideoilmaisussa harvoin |8hdetdan tekeméan kuvallistailmaisua itse kappaleen
elementtien pohjalta, vaan monet ulkomusiikilliset asiat sédtelevét musiikkivideon
sisallon. Elokuvissa musiikki- ja &nimaailma luodaan hyvinkin pitk&lti kuvan ehdoilla
tukemaan ja tehostamaan kuvan tunnelmaa. Musiikkivideoissa taas kuva on mielestani
monesti vain visuaalinen tdyte musiikille, johon ei sidota ainakaan tilagjan €li
useimmiten levy-yhtion kannalta mitaan taiteellisia odotuksia. Pé8asianatilagjallaon
saada musiikkivideon avulla levy myyma&an enemman ja yhtye tunnetummaksi, joten
tilagjan nakokulmaksi on nahtéva lahinnd kaupallinen. En toki 18hde tété asetelmaa
kumoamaan vadréng, mutta oma nakokulmani ei tutkielmassa sitoudu kaupalliseen
nakokulmaan. Tassa tapauksessa tarkoitukseni on vain keskittya tutkimaan eri keinoja
oikeimman visuaalisen lopputuloksen saavuttamiseen itse kappal een nakokulmasta.

Lahtokohtani oli etsid muutamia keinoja, joillavoitaisiin etsié paremmin kappaleen
sanoma ja luonne esiin, jotta lopputuloksenaolis: enemmankin audiovisuaalinen
kokonaisuus kuin vain visuaalinen tyte musiikille. Elokuvakerronnassa musiikilla
saadaan tehostettua kuvaa, tuotua uusia elementteja ja uutta ndkokulmaa kuvalle.

M onissa tapauksissa kuva kestéé pidempéé tarkastelua onnistuneen musiikin avulla.
Tutkin olisiko tétéa keinoa mahdollista soveltaa musiikkivideoilmaisuun kdantamalla



asetelma péélaelleen. Minkdlaisella kuvailmaisulla siis voitaisiin tukea ja vahvistaa
kappaletta ja jopa tuoda uusia ndkokulmia olemassa olevaan musiikkiin?

Lahden purkamaan téta tutkimusasetelmaa erityisesti kuvaajan ndkdkulmasta etsien
erilaisia vamiuksiaja keinoja, joita pitaisi mielesténi ottaa huomioon kokonaisen
lopputuloksen kannalta. Etsin konkreettisia apuvalineitd, joilla musiikista ja
laululyriikasta voi kaivaa esiin kuvauksellisia elementtejd, joita kannattaa ottaa
huomioon musiikkivideon suunnittelussa ja kuvauksessa. Tutkin myds, liittyyko téten
suoranaisesti tietynlaiseen rytmiin tai siveleen tietynlainen kuvakerronta

Luvussa 3 tutkin, miten esimerkiksi laululyriikasta voi 10ytéa kameran liikkeita tai
kuvakulmia ja miten eri musiikkityylit ovat yhdistettévissa erilaiseen kuvailmaisuun.
Tutkin runoudesta |0ytamaani kasitetta lyyrinen kamera, joka kuvailee kameran
liikkeita tekstissa. Listaan erilaisia ohjeitajoiden avulla lyyrisen kameran liikkeité ja
leikkauskohtia voi laululyriikasta metsastda ja teososani yhteydessa naytan miten itse

niita sovelsin.

Luvussa 4 tutkin danikerrontaa ja puran karkeasti |&nsimaisen populaarimusiikin
erilaisiin rytmillisiin ryhmiin. Taman kautta tutkin, mink&laisia tunnetiloja niihin
yleisesti yhdistetdan ja voiko tietynlaiseen musiikkiin yhdistda siis suoraan tietynlaisen
kuvaustyylin. Tassa luvussa viittaan my6s synestesiaan ja aiheesta nimenomaan color-
hearing -kéasitteeseen, jonka mukaan tiettyihin sointuihin on yhdistettévissa tietty vari.
Vaikka synesteettiset kokemukset ovat harvinaisiaja eri synesteetikot saavat erilaisia
aistimuksia samoista asioista, kuitenkin tutkimuksissa on todettu, etta
johdonmukaisuuksiakin ja toistuvia véri- ja sdvelyhdistelmi& on |0ydettévissa.

Tutkin luvussa 5, onko viitteitd ja yhtymakohtia erilaisiin kuvakulmiin tai
kuvaustyyleihin ja miten esimerkiksi musiikin rytmia voi kéyttéa hyvakseen kuvatessa.

Kasittelen luvussa my6s kuvadramaturgiaa.

Luvussa 6 esittelen teososani syntya vaihe vaiheelta ja testaan esittelemieni kasitteiden
toimivuutta. Esittelen konkreettisesti tulkintakeinoni ja miten paédyin tiettyihin
ratkaisuihin havainnollistavien kuvien avustuksella.



Suurissa tuotantoryhmissa on jasenind useampia eri osa-alueiden ammattilaisia, jotka
keskittyvét hoitamaan oman tonttinsa. Tunnustelen teososan valmistuessa, onko koko
tuotantoketjun eri osa-alueiden kokonaisvaltaisesta hallinnasta hy6tya tyon kannalta.
Minkalaisia etuja syntyy, jos koko tuotoksesta vastaakin yksi henkild ja voisiko tasta
mallista olla uudeksi tekemisen tavaksi? Lahtokohtaisesti en siis |ahde
kyseenalaistamaan isojen tuotantoryhmien tarpeellisuutta vaan tahdon tutkia mink&laista

hyotya lopputuloksen kannalta on hallita eri osa-alueet.

Voiko tdlatyotavalla ja edella mainitsemillani keinoilla saada syvemman otteen
tuotantoon ja musiikkivideosta audiovisuaalisen kokonaisuuden?

2 MUSIIKKIVIDEON MAARITELMA

Musiikkivideo on usein l&hinné visuaalinen tayte musiikille. Mutta mita muuta se voisi

madritella ja mika on sen perimmainen tarkoitus?

2.1 Mik& on musiikkivideo?

Musiikkivideo on lyhytfilmi, jonka tarkoitus on esittéé kuvallinen esitys
musiikkiteoksesta. Musiikkivideoiden synty on sijoitettu useissa maaritelmissi 1970-
luvulle. Queenin Bohemian Rhapsody -musiikkivideon on sanottu olleen merkittava
kéénnekohta siing, etta yha useammat levy-yhtitt akoivat tehda videoita julkaisujen
myynnin vauhdittamiseksi. Y hdysvaltalainen Music Television aloitti ensimméisena

pelkkien musiikkivideoiden tauottoman esittamisen vuonna 1981. (Music Video.)

Antti Alasen jallppo Pohjolan Sahkoiset unet -kirja késittelee aihetta hieman
lagjemmin. Kirjan mukaan musiikkivideon méaritelman tayttaa nimittain moni tallenne
Jo 50-luvulta lahtien. Wikipediasta 0ytyy siis musiikkivideon niin sanottu mainstream-
syntyhetki, eli hetki, jolloin musiikkivideot nousivat suurten massojen tietoisuuteen.
Esimerkiksi Beatlesteki jo 60-luvun loppupuolella videot Penny Lane ja Srawberry
Fields Forever, joistaviimeisin kuuluu eittdmétta musiikkivideoklassikoihin. Naméa

mainoselokuvat jaivat musiikkiteollisuuden sivuilmidiksi aina 70-luvun puolivaliin



saakka, jolloin Queenin Bohemian Rhapsody teki musiikkivideon l18pimurron. Niita
tehtiin lahinna Australian markkinoille, jonne yhtyeet tekivét harvoin kiertueita ja
kokemus oli, etté ilman televisiossa esitettya videota esintyjan oli vaikea paésta listan
kérkeen. (Alanen & Pohjola 1992, 111.)

Kéasite musiikkivideo méaritelldan useissa yhteyksissa Wikipedian tavoin
musiikkikappaleen kuvalliseks esitykseksi. Mitéén yksiselitteista kuvausta
musiikkivideolle lagjasta kirjallisuudesta |10ydy. Antti-Ville Kérjan artikkelissa
Musiikkivideo suomipopin pydrteissé pohditaan vastausta kysymykseen mika on
musiikkivideo. Toiset kokevat sen olevan 3—4 minuuttia pitké tallenne jossa tapahtuu
musiikkiesitys. Toiset taas ovat sita mieltg, etta se on ennalta danitetyn musiikin

se, etta musiikkivideo on levy-yhtion promootiotydkalu ja sen ensisijainen tavoite on
levymyynnin edistaminen. Artikkelissaan Kérja tiivistéd asian tyhjentavasti nain:

Miten musiikkivideo sitten olisi maariteltava? Jos kaiken edella esitetyn
perustedla yrittda rakentaa jonkinlaista synteesid, se kuulostaa seuraavalta:
musiikkivideo on ensisijaisesti levy-yhtioiden rahoittama erityisesti yleista
televisolevitysta varten tuotettu audiovisuaalinen filmi- tai videotallenne
yhdesta ennalta aanitetysta musiikkikappal eesta, jonka myyntia ja jossa
esiintyvan artistin suosiota sen on tarkoitus edistaa.

(Kérja)

Lahtokohdiltaan musiikkivideolle el ole siis asetettu erityisen syvaa
elokuvakerronnallista merkitysta. Y ksinkertaistettuna voidaan todeta, etta
musiikkivideon pitéa myyda levyjé ja tehda yhtye suosituksi. Avatessamme television
voimme todeta tdman itse. Musiikkikanavat ovat pullollaan uskomattoman hienoja
videoita, mutta valtaosa ndista keskittyy ponkittamaan lahinna artistin brandia. Musiikki
tulee vasta sen jalkeen. Indie-tuotannoissa saattaa nahda talta kannalta erittain
onnistuneitakin musiikkivideoita, joissa on saavutettu kappaleen tunnelma. Mutta
harvoin ndkee suurissakaan tuotannoissa saumattomasti yhteen sulautuvaa

audiovisuaalista kokonaisuutta.



2.2 Tarina musiikkivideossa

Tarinoita on sisallytetty musiikkivideoihin enemméan ja véhemman hyvalla
menestyksella jo vuosikymmenia. Vuonna 1982 julkaistussa Michael Jacksonin Billie
Jean -kappaleen videossa kerrottiin tiettdvasti enssimma sta kertaatarina. Toki
musiikkivideoita oli tehty jo pitkalti aiemminkin, mutta tésta hetkesta on sanottu

nimenomaan tarinaa kertovan musiikkivideoteollisuuden alkaneen. (Music Video.)

Tarinan sisdllyttaminen musiikkivideoon on usein ohjaajan visiosta kiinni. Ohjagja
kasikirjoittaa hienon kasikirjoituksen jataman jalkeen marssii tilagjan eli levy-yhtion
luokse. Luonnollisesti videon budjetti sanelee paljolti sisalt6d, ja tassé vaiheessa yleensa
villeimmét ideat putoavat kelkasta. Levy-yhtiolla eli tilagjalla on harvoin téhan mitdan
muuta sanottavaa kuin etta videosta pitéa tulla mahdollismman halvalla
mahdollisimman kalliin né&kdinen ja artistin pitda erottua edukseen. Termit "kallis’ ja
"edukseen” tarkoittavat 18hinna sitd, minkalaisia musiikkivideoita kilpailevat artistit
ovat juuri tuottaneet markkinoille. Tilagja saattaakin nayttaa jopa esimerkin pitdmastéan
videosta, joka @ liity tarjouksen musiikkiin milléan tavalla.

Toisinaan tarina on ohjaajan oma jo valmis visio, johon on odotettu jo pidempaan
sopivaa kappaletta. Toisinaan taas ohjagja saa oman tulkinnan kautta idean jostain
sékeistOn sanaparresta ja noudattaa sitd orjallisesti. Joskus video ei taas liity mitenkéén
kappaleen tai ainakin johtaa harhaan. V aistamétta onnistunutkin musiikkivideo on
kuvallisesti jollain tasolla ristiriidassa kuulijan mielikuvien kanssa itse kappaleen
tulkinnasta, niin kuin usein kay luettuaan hyvan kirjan ja petyttyaan sitten elokuvaan.
Mutta voisiko musiikkivideota tehdessa ottaa huomioon musiikkityylit ja tunnelmat ja
tulkitsemalla lyriikan tarkoin ja hahmottamalla kappaleen dramaturgiset taitekohdat
loytaa tarkasti musiikkia vastaava visuaalinen tulkinta? Mita kaikkea on mahdollista

ottaa huomioon?



3 LAULULYRIIKAN VISUAALINEN TULKITSEMINEN

Lyriikka sanana tarkoittaa yhtéa runouden kolmesta paélagjista. Se juontaa juurensa
antiikin Kreikasta, jolloin setarkoitti lyyran sdestyksella laulettua runoutta
Populaarimusiikissa lyyra on vaihtunut muihin soittimiin ja lyriikka sanaa ké&ytetéén
usein kappal een sanoituksien yhteydessa. Tutkielmassani késittelen lyriikkaa

nimenomaan laululyriikan n&kdkulmasta.

3.1 Lyyrinen kamera ja tekstin kuvakulmat

Laululyriikkaa musiikkivideotuotannossa tulkitaan mielesténi huolimattomasti. Vaikka
tarinajavideo olisivat muuten onnistuneita, lopputuloksesta voi tullairtonainen ja
paalle liimattu, mikali tekstin litketta ja kehittymista el otetatarpeeks huomioon

toteutuk sessa.

Heikki Salon laululyriikan kasikirjassa {Kahle}kuningaslaji esitelldan kasite lyyrinen
kamera. Lyyrinen kamera liikkuu tekstissd, kuvaa olennaiset tapahtumat ja leikkaa niita
tilan ja g ankéyton mukaan. Hanen mukaansa runo-oppaissa puhutaan usein lyyrisesta
kamerasta ja kuvakulmien muutoksista tekstissa. Tekstissd kameran litkkeet osaavat olla
erittéin ripeitékin, taman takia monet modernin runon lukijat syyttavét tekstia heti
haméraksi ja kasittamattomaksi, jos eivét sitd ymmarra Totuus saattaa vain olla, etté
lukijat eivét tajua kameran nopeaa liiketta ja etsivét siksi pelké&stdan suuria
kokonaisuuksia, joita eivat ymmarra tajuamatta runon pienempia osia. Toki
laululyriikassakin kamera voi kulkea nopeasti, mutta kun Salon mukaan puhutaan
tarinamuodogta, tekijan kaden ojennus kuulijalle on nimenomaan hitaus. (Salo 2006,
97.)

Laululyriikassakin kamera siis voi kulkea todella nopeasti. Varsinkin nykylyriikassa
nakisin, etta kamera liikkuu tekstissa erityisen vikkeléén. Mutta kun puhutaan
tarinamuotoisesta laululyriikasta, Salon mukaan avainsana on hitaus. Siis valitaanko
taten musiikkivideoon nopeatai hidas kuvallinen kerronta? Kumpikaan tapa el ole
omasta mielestani oikeampi, ennemmin kiinnittaisin huomiota siihen, miten eri tyyleille

voisi 10yt&a tulkinnanmuodot, joilla korostaa parhaiten kappal een alkuperéista viestia.



3.2 Lyyrisen kameran paikallistaminen

Ka&sitteen Lyyrinen kamera Salo on poiminut Markku Toivoselta. Tama on kirjoittanut
esseen nimeltdan Lyyrinen kamera liikkuu ja se on julkaistu MotMot-vuosikirjassa
vuonna 1998. Tekstissdan Toivonen avaa kasitettd ja kertoo lyyrisen kameran
paikallistamisesta erittéin seikkaperéisesti. Han puhuu runojen muodostamista kuvista ja
kertoo, milla keinoilla taitavat runoilijat ssavat kameran tekstissa litkkumaan
vauhdikkaastikin. Samoilla ohjeilla liikkeita pystyy etsimaan siis laululyriikastakin.

Toivosen tekstissa lyyrinen kamera zoomaa. Kuvakulma vaihtuu usein ja runoilija
vertautuu kameran kayttgdan, runo itse ottaa kuvat. Tassa tapauksessa termid zoomaus
el sovelleta samallatavalla kuin kuvauksessa, jolloin se tarkoittaa polttovalin
muuttamista vaan sitg, etta runoilija muuttaa perspektiividén tai vaihtaa kameran
paikkaa ja kuvakulmaa. Erityisesti kiinalaisessa runoudessa kameran liikkeet ovat hyvin
paikallistettavissa. (Toivonen 1998.)

Esimerkkina lyyrisen kameran kéasitteen havainnollistamisessa esimerkkind Toivonen
kayttadkin kiinalaisen lyyrikon Li Y Gn runoa. Runon on suomentanut Pertti Nieminen.

Vuorijono

jatoinen vuorijono,
vuoret kaukana,

taivas korkealla,
huuruiset vedet kylmét.

Muistelen sinua vaahteranlehtien punertuessa.
Krysanteemi avautuu,

krysanteemi painuu umpeen,

pohjolan villihanhet lentévéat korkealla,
armaani vain el palaa.

Oviverholla liikkuvat yksin tuuli ja kuu.

Esimerkkirunossa lyyrinen kamera liikkuu vauhdikkaasti kayttaen eri kuvakokoja.

Ensimmai sessé neljassi sékeessa kamera ndyttda lagjaa panoroivaa maisemakuvaa,



jossa on vuorijonoja vuorijonojen perdan. Taman jalkeen kamera tilttaa viidennessa
sékeessa alaspain, nayttéen kameran edustalla olevaa huuruista vettd. Seuraavaksi
runossa siirrytédan lahikuviin. Kuudennessa sdkeessa kamera siirtyy lahikuvaan nayttéen
punertavan vaahteran lehden. Li Y U zoomaa my0s sékeen sisdlla kertojan sydameen ja
kaihoon. Viidennen ja kuudennen sdkeen siséan on piilotettu taitavasti myds gjan
kuvauksen, kyse on syksysta. Sékeet seitseman ja kahdeksan nayttavét
erikoislahikuvassa kukan aukeamisen ja sulkeutumisen, ja kuvaan tulee elementtina
liike, jossa nopeutetussa kuvassa pitk&an kukkiva krysanteeni avautuu ja sulkeutuu.
(Toivonen 1998.)

Taman jalkeen Li Y U palaa yleiskuvaan, ja elokuvan liike kiihtyy. Alussa han naytti
kaukaisia kuviataivaasta ja maisemasta, nyt palataan maisemaan, jossa taivas naytetéén
elavampana ja yksityiskohtaisempana lentévien villihanhien tayttaessa kuvan.
Luontevasti tdman jalkeen Li Y U zoomaa heti kipedén ytimeen, sékeessd kymmenen
kertoja myontaé ikévansi. Sakeen sisdlla runoilija zoomaa rinnastaen [dheisen ja
kaukaisen. Viimeinen sée nayttda koko lyyrisen kuvausmatkan yhteenvedon. Kuu ja
tuuli tulevat likelle, oviverhon luo. (Toivonen 1998.)

Toivonen kuvaa sée sdkeelté esimerkin runon yksityiskohtaisen tarkasti ja kameran
liikkeiden tulkintaan on helppo samaistua. Viimeiseen sikeeseen suorastaan néen
kuvaajan ndkokulmasta peruuttavan kamera-ajon ja tiivistavan zoomauksen
yhdistelman, jossa siis tausta konkreettisesti lahenee edessa olevia hahmoja. Toivonen
(1998) on listannut myds kymmenen kéyttGohjetta lyyrisen kameran paikallistamiseen
tekstissa. Niista vapaasti referoin tdhan seitseman, jotka ovat mielestani hyddyllisia
musiikkivideoilmaisun n&kokulmasta tekstin tulkitsemisen kannalta. Olen antanut néille
kuvatermiston mukaiset otsikot, jotta ohjeiden sisdlto kameran liikkeiden kannalta olisi

ehk& helpompi jasennel la.

A. Kuvakoon muuttuminen tekstissa

Maiseman jalkeen ndytetdan kasveja. Miljookuvasta siirrytdan kertojan
sydameen ja pilvenpiirtgjasta huojuvaan taloon. Y hteiskunnalliselta tasolta
sirrytdan yksilon kokemuspiiriin. Tallaiset selkedt letkkaukset hyppéévéat useita
kuvakokoja



B. Tilttaus tekstissa
Y Ih&élta laskeudutaan tiltaten alas, tai painvastoin. Tekstissa lyyrinen kamera

ndyttaé ensin taivaan, sitten maan. Kedon kukista siirrytéan taivaan sineen.

C. Panorointi tekstissa
Tekstissa mereltd menndan niitylle, tai kuusta téhtiin. I hmisjoukossa kasvot

vaihtuvat toisiin kasvoihin.

D. Leikkaus staattisesta kuvasta liikkuvaan kuvaan
Pysahtyneesté mai semasta leikataan kuvaan, jokaon taynna liikettd, esimerkiksi

kadulle, joka on taynnakiireisiaihmisia.

E. Aika jatilasiirtyma
Sisdlta liikutaan ulos, halisevalta kadulta olohuoneeseen, muistelosta

nykyhetkeen.

F. Leikkaus psyykkisesta tilasta fyysiseen tilaan

Kertojan sisainen maisema vuorottelee ulkoisen kanssa, tunnuslauseissa
runoilija myont&a tunteensa ja nayttaa kipupisteensa. Aistihavaintolauseissa
kuvataan konkreettista todellisuutta, kertoja lainaa silmi&an ja korviaan.
Kuvallisesti téhan lauseeseen voi yhdistéa subjektiivisen kuvakulman, ndytetdan
siis maisema pédhenkilon silmin. 1Imoituslauseessa ulkoinen maailma

analysoidaan ja dlyllistetdan. Tall6in jaetaan tietoa, kerrotaan tapahtumien kulku.

G. Lausemuotojen valinen leikkaus
Toteavasta siirrytdan kéaskevaan taikka ehdolliseen puhetapaan. Arkikieli
muuttuu kysyvaan, puhuttelevaan, huutavaan, liioittelevaan tai vastakohdat

rinnastavaan muotoon.

Oheisten kayttoohjeiden nakisin olevan lahinna laululyriikan taitekohtien
hahmottamisen kannalta hyodyllista tietoa. Oman teososani lyyrisen kameran liikkeita
havainnollistan tarkemmin edempana (luku 6.2.1). Uskon, etta kyky hahmottaatekstin
sisdisia leikkauskohtia ja kameran liikkeita on pelk&stéan hyoddyllinen asia

musiikkivideon leikkaajalle ja kuvaajalle.
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3.3 Laululyriikka ja musiikkivideo

Kun musiikissa kappal e antaa tilaa assosiaatioille, musiikkivideossa kuvat saattavat
vaihtua nopeastikin. Mutta kun video alkaa kertoatarinaa, sen kohtaukset pidentyvét
|ahelle elokuvien kerrontarytmid. Salo toteaa myds, etté laulu on hdnen mielestaan
omaksumisrytmiltdan keskimaarin l&hempana elokuvaa kuin musiikkivideota, eilkd sen
pida pudottaa kuulijaa kyydista. (Salo 2006, 97.)

Mielestani Salo on tavallaan oikeassa, ei ketdén pidakdan pudottaa kyydista. Mutta mika
estda tekemastad musiikkivideota rakenteellisesti elokuvakerronnallisin keinoin
kertovaksi. Jos laululyriikkaa tulkitsemalla on havaittavissa selkeé tarina ja kameran
liikkeet, eikd danen ja kuvan kanssa yhteistyossa voisi musiikkivideosta luoda entista
ehyemman kokonaisuuden?

Kaikkea samaahan kuvan ei tarvitse kertoa mité &ani kertoo, tamahan olisi jo hairitsevaa
alleviivaamista. Jos laulussa lauletaan esimerkiksi poydalla olevasta tyhjasta pullosta,
niin ainakin itseani héiritsisi, jos kuvallisesti néytettéisiin samaan aikaan poydalla oleva
pullo. Katsojaa ei tietenk&@dn pida pudottaa kyydistd, muttaliiallisella alleviivaamisella
katsojan mielenkiinto laantuu. N&kisin esimerkin tapauksessa etta fakta ” pullo

poydalld” on jo kerrottu. Itse kertoisin kuvallisesti jotain muuta aiheeseen liittyvaa,
esimerkiksi kuinka mies menee hakemaan taydennysté pullovarastoonsa.

Salon mukaan perinteisessa elokuvassa tarinan on totuttu kulkevan yleisesti
leikkauksillatai kamera-gjoilla eteenpain kunnes siirrytdan kohti hitaampaa ilmaisua ja
lopulta pdadytaan staattiseen kuvaan. Runossa kertovat sékeet vastaavat kameran
normaalikuvaa, viipyilevaé kuvaa taas vastaa usein vaitelause tai vertaus. Lauluissa
my0s kertosdkeisto ja refengi (toisto) luovat Saattisuutta, koska usein ndma osuudet
merkitsevét kappaleissa lyyrista toistoa. Sékeen jokainen sana antaa tietyn maaran
informaatiota ja tietyn maéran iskuja assosiointiin. (Salo 2006, 97.)

Jos Saloa soveltaa musiikkivideoilmaisuun, sdkeist6issa annettaisiin laululle vetovastuu
jakertosakeissa kuva voisi vieda tarinaa eteenpain. Tama malli edellyttdisi sitg, etta
musiikkiteos on koskematon ja maaréa musiikkivideon pituuden. Mutta eth&n missdan
olekaan kielletty poikkeamasta kappaleen fyysisesta kestosta. Nakemissani esimerkeissa
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el kappaleen keskeytys ollut niinkdan kuvallisen ilmaisun kannalta vaadittua, vaan
[ahinna efektiivinen ja ehk& musiikkivideomaailmassa véhemman kaytetty elementti.
Tata tehokeinoa on kaytetty esimerkiksi Richard Ascroftin A Song For The Lovers,
jossa laulgja pysayttéd kappaleen kulun stereoiden kaukosaétimella. Kukaan ei siis
kiella katkaisemasta musiikkia esimerkiksi tarinan kuljettamisen vuoksi vaikka
sékeiston ja " bridgen” (populaarimusiikissa késite bridge tarkoittaa sékeen ja
kertosdkeen vélista siltaa) tal vaikka kahden sékeen taitteessa. Toki riippuu kappaleesta
jatilaajan huumorintajuisuudesta saada kyseiselle ratkaisulle hyvaksyntd, mutta
kokonaisuuden kannalta tétékaan ratkaisua el pitéisi mielesténi pelétéa.

3.4 Kultainen leikkaus lyriikassa

Niin kuin on mahdollista I6yt&a yksittaisesta kuvasta, kasikirjoituksestatai kokonaisen
elokuvan kuvaustyylistékin kultainen leikkaus, se on mahdollista siis hahmottaa myo6s
laululyriikasta. Matemaattisen kaavan kultaiselle leikkaukselle kehitti kreikkalainen
matemaatikko Euklides (s. 325 eKr.) ja sen voi havainnollistaa esimerkiksi nain: (a+
b):a=a: b. Laululyriikan suhteen riittaatieto, ettaleikkaus l0ytyy suurin piirtein 2/3
kohdalla. (Salo 2006, 144-145.)

Vaikka laulujen sanoittgjia tai musiikkivideo-ohjagjia lyriikan tulkinnan kannalta
harvoin sdant6 kiinnostaa ja vaikka sédnnot on useiden mielestéa tehty rikottaviksi,
alitgjuisesti kultainen leikkaus kyll& toteutuu harvinaisen lagjalti. Salon mukaan téhan
tormaa mité uskomattomimmissakin asioissa. On sanottu ettd se on kaunein ja paras
suhde, jota voi soveltaa muotoihin, rytmiin jatiloihin tdssd maail mankaikkeudessa.
Taméan suhteen voi |6ytéa mm. ihmisruumiista, auringon kappal eiden etéisyyksista
(Venuksen ja Maan etaisyydet aurinkoon) tai vaikka muurahaisen rakenteesta. Se [6ytyy
lansimaisesta taidemusiikista ja kevyestd musiikistakin aina rytmillisisté suhteista,
sointujen valisista suhteista seké sinfonioiden kokonaisrakenteista. Kun puhumme
kappaleen kohokohdan hyvasta sijainnista eli niin sanotusta koukkupaikasta, [6ytyy se
usein kultaisen leikkauksen kohdalta. (Salo 2006, 144-145.)

Naméa faktat auttavat 10ytamaan lyriikan tulkinnasta paikkoja, jotka saattavat avata
tekgtin kuulijalle aivan uudella tavalla. Tietenkin oletettavaa on, etté sanoittaja on téta
miettinyt tai onnistunut sijoittamaan tekstinsa rakenteen kultaiseen leikkaukseen. Mutta



12

taman sdédnnon muistamalla musiikkivideossa voi heikommankin tekstin kohokohdan
kaivaa esiin ja tukea sitéa kertomalla leikkauskohdassa elokuvallisesti enemmaén.
Kultaisessa leikkauk sessa tapahtuu usein kappaleen kdannekohta eli peripetia, jota
kohden tarinaa on kuljetettu eri komplikaatioiden jakriisien kautta. Tassa vaiheessa
kuulijalle valottuu tarina hieman toisesta nakokulmasta ja usein tdmén johdosta
viimeinen kertosée avautuu aivan erilailla kuin aiemmat. Jos leikkauskohdassa
laululyriikassa kéénnekohta on piilotettu, voi sen koettaa kaivaa kuvallisesti paremmin
esiin sijoittamalla kuvallinen kd&nnekohta samaan kohtaan laulun leikkauksen kanssa,
jonka johdosta musiikkivideo parhaimmillaan voisi avata kappaleen kuulijalle

paremmin.

3.5 Draaman rakenne laululyriikassa

Y leens sanaa draama kaytetéén ndytelmien tai elokuvien yhteydessa. Sanan
perimmainen tarkoitus on ilmaista toimintaa, joka jaljittelee inhimillista kayttaytymista
Jos jdljittely on uskottavaa, yleiso tekee sopimuksen esittdjien kanssa ja alkaa uskoa
ndytelman tai elokuvan totena. Kun néin tapahtuu, katsoja samastuu roolihenkiloihin ja
tilanteisiin seka elaytyy tapahtumiin omakohtaisesti. Samallatavalla laulu voi tempaista
kuulijansa mukaansa. Dramaturgia k&y opiksi my6s laulunrakenteesta ja muodosta.
(Salo 2006, 212.)

Salon mukaan draaman rakenteeseen voi laskea kuuluvaksi:

A. Esittelyjakso
Kerrotaan yleensa tarinan kannalta seuraavat perusasiat: kuka, missa, milloin.
Jakso kestda elokuvissa muutaman minuutin, laulussa keskiméarin pari

ensimmai sta saetta

B. Ristiriita
Téassa kohdassa naytetdan tarinan henkildiden tai ympariston valinen rigtiriita,

jolloin syntyy jannite. Téssa vaiheessa vastataan kysymykseen miksi.
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C. Juonen kehittely

Tama on yleensd kertomuksen pisin osa. Téssa vaiheessa tapahtuu yleensa jotain
yllattavaa, joka mutkistaa juonen. Esimerkiks nukkuva vartija joka el saa heréta,
joten taytyy hiipié ohi. Elokuvissa aikaa on pitkiinkin juonen kehittelyihin,
laulussa juonen kehittelya saattaa edustaa vaikka vain sékeiston alku. Pé8asia on
etta jannitys sdilyy ja vieddan tarinaa luontevasti kliimaksiin.

D. Huippukohta
Kliimaksin aikana konflikti kérjistyy jatilanne vaatii laukeamista. Monesti tdméan

jalkeen kertosée nayttaytyy uudessa valossa.

E. Kéannekohta
K&anne tarkoittaa &killista toiminnan k&antymisté vastakkaiseen suuntaan.
Taméa sijoitetaan yleensa kultaiseen leikkaukseen laulussa.

F. Ratkaisu

Tama tarkoittaa asoiden todellisen tilanteen hyvéksymishetked. Ristiriitaan on
tullut selvaratkaisu ja juoni sulkeutuu, tai sitten jétetéén avoimeksi. Avoimissa
lopetuksissa viitataan usein siihen mita saattais tapahtua.

(Salo 2006, 213.)

Padpiirteittéin sama draaman rakenne 10ytyy kaikista késikirjoitusoppaista ja on téten
sovellettavissa myos laulujen draaman havainnollistamiseen. Kaikissa lauluissa
vastaavia kohtia ei toki ole |0ydettévissd, mutta niissd mista ndma loytyvéat on hyva
osata ne paikallistaa. Jos kertoessa tarinaa kuvallisesti sijoittaa nama kohdat eri

paikkoihin kuin laulussa, lopputuloksena on helposti laulua heikentévéa kokonaisuus.

Perinteisissa kertosaelahtoisissa lauluissa sékeist6t vievét toimintaa eteenpéin ja
kertosdkeet vastaavasti hieman hidastavat tarinan juoksua seka luovat staattisuutta
lyriikkaan, sillane ovat lyyrisidtoistoja. Sakeistojen viedessa tarinaa eteenpain
kuitenkin eri sékeistojen jalkeiset kertosdkeet nayttéytyvat uudessa valossa ja toimivat
parhaimmillaan draaman rakenteen eri kohtien alleviivaamiseen.
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4 AANEN VISUALISOINTI

4.1 Aanikerronnasta

Elokuvat koetaan " katsomalla’ ja”kuulemalla’ osallistuessamme elokuvan kuva
&anitilan tapahtumiin. Aénell4 ja elavalla kuvalla on molemmilla oma sisdinen
rakenteensa, muotonsa ja lainalaisuutensa. Ne jakautuvat fysiologisiin,
havaintopsykologisiin ja ihmisen kokemiseen liittyviin asioihin. Merkittavin ero &nen
jaeldvéd kuvan ominaisuuksia verrattaessa on se, etté 8ani on kerroksellista ja liukuvaa
seké se on vahvasti alkaan ja kestoon sidottu elementti. (Pirila & Kivi 2005, 89.)

Adanen voidaan todeta siind mielessi olevan kuvaa tehokkaampi ilmaisukeino, etté se
vaikuttaa meihin alitgjuisesti ja kuulemme meitd ymparoivét éénet tahdostamme
riippumatta. Jos aistitasolla vertaa 8anta ja kuvaa, voi silmét sulkea helposti ja katseen
voimme k&antaa pois kohteesta, muttakorvia el pysty sulkemaan muuten kuin
tukkimalla korvakaytavét tai kuuroutumalla. Aanitehosteilla voidaan parantaailluusiota
jatkuvuudesta ja tukea kuvaa tuomalla sinne |iséé tietoa danill& kuvan ulkopuolelta.
Usein myos akisti tuleva hiljaisuus nostaa jannitystd. Kuvaan kuulumaton 8ani kertoo
tulevasta vaarasta, pitéd katsojan mielenkiinnon yll& ja antaa uutta informaatiotatilasta.
Hyvin suunniteltu kuva- ja danikerrontatukevat toisiaan ja kertovat yhdessd enemman

kuin omina yksittaising elementteindan. (Lundgren.)

Musiikkia kaytet&dan tehosteena ja tunnelman ohjaajana elokuvakerronnassa paljon.
Oikeanlaisen musiikin kayttaminen elokuvakerronnassa liséé kuvien kestavyytta ja tuo

parhaimmillaan syvyytta kuvaan ja yhdessa ne luovat kokonaisuuden.

Elokuva on tilataidetta. Aanitila ja kuvatila muodostavat erikseen omat
abstraktit tilansa. Nama yhdistamalla syntyy uus tilakokonaisuus; elokuva.
Elokuva ei siisole &ani + kuva, vaan uusi ilmaisu muoto.

(Pirila& Kivi 2005, 97.)
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Musiikkivideoilmaisussa ndkemykseni mukaan malli on jéényt hyvin pitkalti edella
mainitulla &ni + kuvatasolle. Kun jéetédn huomioimatta kuvatilan ja &nitilan
yhteensopivuudet, j&& elokuvallinen uusi ilmaisumuoto saavuttamatta. Mielestani juuri
taman seikan takia musiikkivideoilmaisussa kuva koetaan monesti vain musiikin paélle

liimatuksi elementiksi.

4.2 Musiikki ja tunnetilat

Musiikki on itsendisena taidemuotona elokuvaa huomattavasti vanhempi. Elokuviin
musiikki yhdistyi mykka&elokuvan kulta-aikana, jolloin esityksiin liitettiin elavéa
musiikkia tavallaan korvaamaan repliikkeja ja tukemaan dramaattisia kd&nnekohtia seka
luomaan jannitysta. Musiikilla on paljon ominaisuuksia, joita muilla &nilla ei ole.
Ensinnakin musiikista I6ytyy sidonnaisuus kuulijan emotionaaliseen kenttaan.
Toisekseen silla on kyky toimia psyykkisten tuntemusten, kuten pelon tai jannityksen,
toisiinsa kuulumattomat kuvaotokset kokonaisuudeksi. Emotionaalisesta sidoksestaan
johtuen musiikilla on aina voimakas dramaturginen sisaltd. Tama koskee luonnollisesti
myds vaarin kaytettya musiikkia, eli sitd ei pida kéyttda pelkastdan &anialan téytteena.
(Pirila & Peltomaa & Kivi 1983, 96.)

mutta kyll&kin samalla lopputuloksella. Musiikin dramaturgista sisdltba el
musiikkivideoissa ole usein otettu huomioon ja téll6in kuvallinen viesti tuntuu taytteelta
japadlle liimatultainformaatiolta, koska kuvallinen viesti ei vastaa esimerkiksi

tunnetilaltaan musiikin maailmaa.

Lansimaista musiikkia pidetdan paljon tasméallisempana ja univer saalimpana kuin
tehosteddnia ja taman takia usein oikealla musiikilla saadaan ihminen viritettya
varmemmin kohtauksen kannalta halutun kaltai seen tunnetilaan (Kenttamies 2007.)
Téallasiis tarkoitetaan lansimai sessa musiikissa esimerkiksi duurisointuihin
yhdistettavan iloisuuden ja mollimaailmaan yhdistettavan surumielisyyden kaltaisia
rgjauksia. Musiikin herattama tunnetilojen kirjo on lansimaisessa kulttuurissa koettu
olevan suppeampi ja tarkemmin kohdistettavissa kuin tehostedanien. Itse asiassa tietyt

tunnetilat pystytéan yhdistdmaan aika helposti eri musiikkityyleihin.
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A. Tunnetila Surullinen, mietteids

Musiikkityyli: mollisavelinen ja hidastempoinen

B. Tunnetila: Jannittava, kiihtynyt
Musiikkityyli: nopeatempoinen musiikki mollisivellgjissa

C. Tunnetila: Luotettava, arvokas
Musiikkityyli: hidastempoinen musiikki duurisavellajissa

D. Tunnetila: lloinen, kiireinen

Musiikkityyli: nopeatempoinen musiikki duurisavellgjissa

E. Tunnetila: Arvoituksellinen, salaperéinen
Musiikkityyli: Hidas musiikki epéatavallisesti vaihtelevissa svellajeissa
(Kenttamies 2007.)

Naitd musiikin perustyyleja hydodynnetéén edelleen elokuvamusiikissa. Mielenkiintoista
on se, ettd olemmeko vain oppineet yhdistdmaan tiettyja tunnetilojatiettyyn melodiaan
jarytmiin elokuvien kautta oppimalla, vai onko oikeasti olemassa universaalgja kaikkiin
ihmisiin samoin vaikuttavia musiikillisia perustyyleja. Téaté seikkaa on mietitty jo paljon
ennen elokuvamusiikkia, esimerkiksi jo Aristoteles ja Platon tutkivat ihmisen

perustunteita ja esittivat omia johtopdatoksiaan.

1600-luvulla elanyt René Descartes (1596-1650) musiikin estetiikkaa tutkiessaan
kehitti niin sanotun affektiopin perusteet. Affektiopin mukaan tietyntyyppisella
musiikilla, sdvelilld, melodioille on méariteltavissi selked ja rgjattu tunneasteikkonsa.
Descartesin mukaan kuusi perusmielentunnetta ovat rakkaus, viha, ilo, suru, ihmettely
jahalu. Eika Descartes kovin vadrassa ollutkaan. Musiikki on kuulunut olennaisena
voidaan pitda elokuvissa esiintyvaa mood-tekniikkaa, jossa musiikki esittelee ja
merkitsee elokuvan hahmot kohdistetun tai korostetun musiikkiteeman avulla
Moniselitteisissa kohtauksissa musiikilla voi kuvailla paikkaa, ajankohtaa tai kohdistaa
katsojan mielenkiinnon tiettyihin yksityiskohtiin. (Pirila & Kivi 2005, 96-97.)
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En ndkisi néiden olevan kuitenkaan absoluuttisiksi séénnoiksi tarkoitettuja, mutta
musiikkivideota suunnitellessa kannattaa ottaa téll aisetkin yleistykset huomioon.
Esimerkiksi tutkisin kappaletta analysoidessani, ettd 10ytyyko néissa esiteltyja
musiikkiin yhdistyvista tunnetilakuvauksi sta yhdenmukaisuuksia tulkittavan kappal een
suhteen ja miten voisi mood-tekniikkaa hyodyntda musiikkivideoilmaisussa niin, etta

tukis kappaleeseen jo sisaltyvaa tunnelmaa kuvallisesti parhaiten.

4.3 Synestesia

Synestesia tarkoittaa ilmi6ta, jossa yhteen aistiin kohdistuva arsyke aiheuttaa kahden tai
useamman aistipiirin alaisuuteen kuuluvia reaktioita. Esmerkiksi kuuloérsyke saattaa
aiheuttaa synestesiatapauksissa reaktion nako-, maku-, haju- tai tuntoaistissa. Monissa
tutkimuksissa on tultu tulokseen, etta kaikki ihmiset ovat syntyessédan synesteetikkoja.
Joillekin ihmisille tamé eriytyminen el tapahdu tai se ei tapahdu kokonaan, jonka takia
tama pieni ryhma kokee useampia aisteja yhden arsykkeen johdosta viel& aikuisenakin.
Synestes a-sana kasitetdan nykyaan helposti harhaanjohtavasti ihmisen yleisend kykyna
kuvailla yhtéa aistimusta toisella. Taldin se sekoitetaan usein metaforiseen kieleen, jossa
henkil6 kuvailee kuulemaansa musiikkia vaikkapa tietylla varisavylla. Aito
synesteetikko sen sijaan saa todellisen aistihavainnon, i esimerkiksi musiikkia
kuunnellessaan han ndkee tahdostaan riippumatta kokoajan eri véareja. (Nissila 2001, 19-
25.)

Minua synestesiassa kiinnostaa nimenomaan musiikin ja erilaisten sointujen aiheuttamat
visuaaliset reaktiot. Synestesian yleisin muoto onkin niin sanottu color hearing, missa
kuulo- ja ndkoaistit yhdistyvét ja synesteetikko ndkee tall6in 88nen kuullessaan vérejaja
muotoja. Voisiko musiikkivideotuotannossa ottaa huomioon mista savellgjissa kappale
kulkee ja yhdistéa téten sveleen tietyn vérin kuvailmaisussa? Mitéaan absoluuttista
sdantbatuskin 16ytyy. Niin kuin Lasse Nissil&kin tutkielmassaan toteaa, etta ihmiset
[oytyy tutkimuksista kautta linjan. Vaikka suurin osaihmisisté ei omaisikaan tata kykya,
niin se on kuitenkin eréan teorian mukaan ollut meissd kaikissa lapsena olemassa.
Voisiko siis korostamalla tiettyjen sointujen aikana nithin synestesiatutkimuksissa
yhdistettyja vareja saada aikaan katsojassa synesteettinen tuntemus?
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Synestesialla on véitetty olevan suoraa yhteytta taiteen tekemiseen. Useiden saveltgjien
Skrjabin (1872—-1915), joka sivelsi Prometheus-sinfonian. Erikoista téssa savellyksessa
on siihen tehty nuotinnus ”vériuruille’, joiden koskettimisto rakennettiin siten, etta
sdvelen sijaan ne tuottivatkin varin: esimerkiksi C oli punainen, D keltainen ja A vihreg,
kaikki Skrjabinin systeemin mukaan. Vaot muodostivat kuvioita tyttaen
konserttihallin véreilla ja koko esitys huipentuivat valkoiseen valoon, jokaoli niin
kirkas, etta se oli suorastaan "tuskalista silmille”. (Cytowic 1995, 22.)

Skrjabinin uruissa ja systeemissa varit vastasivat savelia seuraavallatavalla

C = Punainen G = Oranss
C#=Lila G# = Pinkki
D = Keltainen A =Vihread

D# = Laventeli B = Harmaa

E =Vadeansininen H = Sininen
F = Ruskea
F# = Syaani

(Alexander
Skrjabin.)

Kuva 1. Skrjabinin urut.

Color-hearing-synestesiaa tutkittaessa on musiikin kannalta mielenkiintoista tutkia onko
tietylla varilla ja savelella selked sédnndnmukainen yhteys. Nissilan tutkielmassa
esitell&an myods muutama keskeisin eri synesteetikoille tehdyista tutkimuksista, joista
selvida ettd mitdan erittéin selkeité johtopddtoksia el voida vetéa. Tutkittavat ryhmét
vdlille pystyttiin pienest&kin otoksesta |0ytamaan; C savel nimettiin tutkimuksissa usein
punaiseksi, D savel oli monesti joko keltainen tai ruskea ja G sével koettiin usein
vihredks / punertavaksi. Kun verrataan néita vareja Skrjabinin urkuihin, néhdaan etta
yhtalaisyyksia kylla on. Musiikkiin assosioituvia véareja on tutkittu Nissilan mukaan
myos yleisemmallatasolla. On tutkittu esmerkiksi 88nentaajuuksiin liitettavia véregjd, ja
naista tutkimuksista voitiin todeta ettd kirkkaat danet ovat vérikkd8mpia ja valoisampia,
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kun taas matalat 88net ovat tummia, vaikka vérit olisivatkin yksiléllisid. Tama huomio
pystytdan yleistdmaan myos ei-synesteetikkoihin. Mitéa korkeampi &ni, sita valoisampi
vari siihen mielletdan. (Nissila 2001, 19-25.)

Millatavallatéata sitten voisi kayttda hyvakseen kuvail maisussa musiikkivideoissa? Itse
nakisin, etta musiikkivideoilmaisussa voitaisiin ottaa huomioon kappaleen savellgji ja
korkeus ja niiden vaihtelut kappaleen aikana. Jos esimerkiksi kappale menee C:st4, vois
jakikasittelyssa tuoda lopulliseen ilmaisuun esimerkiks punertavuutta. Jos véri- ja

tutkimuksia hyvaksikayttéen voidaan jo kuvaa katsomalla suunnitella esimerkiksi
mainoselokuvaan parhaiten sopiva musiikki. Toisin sanoen ottamalla edella mainitut
seikat huomioon saa sanonta kuvan " soundi” aivan uuden merkityksen.

5 KUVAN SOUNDI

5.1 Kuvakulmien merkityksista

Kuvakulman valinnalla on paljon merkitysta kuvan sommittelun ja lopullisen viestin
merkityksen kannalta. Kuvakulmat vaikuttavat esitettévan materiaalin nékokulmaan,
joten kuvaajan tulkinta esimerkiksi musiikkivideoiden kuvauksessa voi nousta
merkittévaan asemaan. Peruskuvakulmia voidaan sanoa karkesti olevan kolme:
alaviisto, silmankorkeus ja ylaviisto. Taman lisdksi on olemassa vinorajaus, jossa
kuvassa olevat elementit sommitellaan vinoon. Erityisesti ihmisen kuvaamisessa
kuvakulman valitseminen vaikuttaa esimerkiks kohteen arvovaltaan. Alaviistosta
kuvattava saadaan nayttamaan kookkaalta ja arvokkaalta tai jopa uhkaavalta, kun taas
yla&kulmasta kuvattaessa kohde on katsojasta pieni ja hanta vahételldan. Kuvakulmia

voidaan todeta suurempia riitoja aikaansaamatta olevan p&apiirteittéin seuraavanlaisia:

A. Y& jaaakulma
Koko on ollut ihmisille aina hallitsevan tai alistetun aseman symboli ja pienuus on
merkinnyt heikkoutta. Y [&kulma naytt&a ihmisen pienenajatalldin ihminen

voidaan ndyttaa alistettuna, murskattuna, kiinni jaéneend. Y l&kulmaan sijoitettu
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kamera saattaa antaa vaikutelman myds kohteen hallitsemisesta. Alakulma nayttda
kohteensa suurena, jolloin kohde néytetéan ylvaana ja voitokkaana, korostetaan
esimerkiksi valtaa muihin néhden. Vaihtamalla ylékulmasta alakulmaan kuvatessa
voidaan kertoa kuvilla essimerkiksi kohteen henkisesta kasvusta. (Huttunen 2004,
57-58.)

B. Vinorgaus

Vinoragjaus syntyy kun kameraa kallistetaan optisen akselinsa ympari.
Vinorajauksessa kaikki se jota olemme tottuneet tarkastelemaan pysty- tai
vaakasuorassa, onkin nyt vinossa. Esimerkiksi maapera, horisontti tai rakennus.
Tamé antaa katsojalle tunteen, ettel kaikki ole kohdallaan. Tétaragjausta voidaan
kayttdd korostamaan vaikkapa henkilon mielentilan jarkkymistg, vasymysta ja
huonovointisuuttatai yleista tilanteen sekavuutta. Kallistusta voidaan kéyttéa
my0&s tehokeinona jos halutaan ndyttda maki jyrkempéna tai luoda vaikutelma
seinilla kavelevasta ihmisestd. (Huttunen 2004, 57-58.)

C. Silmankorkeus

Silmien tasolle rajattu kuva voidaan myos laskea kuvakulmaksi. Tata kéytetdan
esimerkiksi néytettéessa kohde samanarvoisena kuin katsojatal vastassa oleva
roolihenkil 0. Taistelukohtauksessa saatetaan ndyttda ensin taistelukumppanit
samalta korkeudelta jolloin tilanne on tasavakinen, jatilanteen muuttuessa
sirrytdan sitten ala- tai ylakulmaan.

5.2 Kuvadramaturgia

Y ksinkertaistettuna kuvadramaturgia tarkoittaa niita asioita, joilla vaikutetaan
kuvavirtaan. Kuvallisen ilmaisun siis pitéé palvella ohjagjan dramaturgisia tavoitteita.
Kuvadramaturgiaan liittyy tiiviisti myos kameradramaturgia, mika keskittyy
huolehtimaan dramaturgisista elementeista yksittdisen kuvan sisdlla Tama
luonnollisesti on yksi téarkea osuus kuvadramaturgiassa. Sen keskeisin keino on
leikkaus, silla vasta leikkauspOydélla voidaan dramaturgiset yksityiskohdat hioa
huippuunsa. Leikkaustyyleja ovat esimerkiksi kerronnallinen leikkaus ja rinnastava
leikkaus. Jalkimmainen naista siis tarkoittaa erilaisten toisiinsa liittyméttomien kuvien

liittdmista yhteen, jolloin ne saavat uuden merkityksen. Kuvakerronta draamassa on
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vahintéan yhta tarked kuin dialogi, sillé on paljon asioita, joita ei voi sanoa repliikeilla
Silloin ne ilmaistaan kuvallisin keinoin. (Korvenoja 2004, 153-154.)

Tavallisesti leikkaustyylit jaetaan nelj&an eri ryhmaan: graafiset leikkaukset, rytmiset
leikkaukset, tilaan liittyvét leikkaukset ja aikaan liittyvét leikkaukset (Bordwell &
Thompson 1990, 209). Kerronnalliset elokuvat lukeutuvat ndisté yleensa kahteen
viimeiseen malliin ja niihin liitetéén Korvenojan mainitsemat kerronnallinen leikkaus,
joka perustuu tarinan jatkuvuuden sdilyttamiseen, jolloin toisiaan seuraavat kuvat
laitetaan perdkkain kronologisessa jérjestyksessd ja rinnastava leikkaus eli montaasiin
perustuva leikkaustyyli, jolloin metaforisesti voidaan rinnastaa vaikka vihainen nainen

sahisevaan kissaan.

Kuvadramaturgian voisi pukea suoraan musiikkivideoilmaisun ohjenuoraksi. Sita
hyvaksi kdyttaen voidaan tuoda laululyriikan ulkopuolelta asioita musiikkiin, joita el
laulamalla voi sanoa. Tama toki vaatii harjaantunutta korvaa, jolloin silloinkin on
tulkinnallisia eridvéisyyksia. Jos hakee absoluuttisesti oikeinta tulkintaa kappaleelle,
oikeimman kuvan laulun tarinasta saa kysymalla itse artistilta varmistuksen
epéilyksilleen.

Leikkauksellisilla keinoilla voidaan tuoda kuvaan elementtegl, jotkatukevat laulun
lopullista viestia. Otetaan esimerkiksi oma teososani, jossa laulun lyriikassa kerrotaan
muistoista, joihin palaa vérit pikkuhiljaa. Leikkauksellisesti tamén voi ottaa huomioon
tuomalla kuvia lyriikan ja tarinan vaatimissa kohdissa [ahemmaksi ja varikk&&mping,
sekda vieda toisissa kohdissa kauemmaksi ja tuoda lyyrisen kameran vaatimaa
epéselvyytta tilanteeseen vaikka sumentamalla kuvaa. Tdla tavoin jopa perinteisesti
tylsiksi koetut bandisoittokohdat saadaan tukemaan laulun tarinaa ja toimimaan yhtena

keskeisena elementtind kuvallisen tarinan ohella.
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6 MUSTAVALKOINEN MAA - OMAN TEOKSEN TOTEUTUS

Innostukseni musiikkivideoilmaisun tutkimiseen ja kehittamiseen sain soitettuani eri
yhtyeissa ja tehtyani muutaman musiikkivideonkin. Tydskentelen
mainoselokuvaohjagjana TV -tuotantoyhtidssa ja teen myos taman toimenkuvan liséksi
mainosten kuvaamista, leikkaamista, jalkikasittelya ja danitoitd. Monissa projekteissaon
tullut painittua saman positiivisen ongelman kanssa eli milla kaavalla tydsta saadaan
paras mahdollinen audiovisuaalinen kokonaisuus. Musiikkivideoissa olen kokenut
saman ongelman eli mielestani kuva harvoin on oikeanlainen vastine videon musiikille.
Tarinallisissa videoissa joutuu usein valitsemaan lahteekd seuraamaan 8ani- val
kuvainformaatiota. Naiden seikkojen kautta kiinnostukseni musiikkivideoilmaisun

kehittamisesta paétyikin sitten lopulta myds opinnaytetyoni aiheeksi.

Musiikkivideoilmaisussa otetaan mielesténi kautta linjan huonosti huomioon itse
musiikin fysikaalisten elementtien jalyyristen liikkeiden tulkinta. Niin kuin
johdannossakin jo mainitsin, mielestani useimmiten musiikkivideo tehdéan levy-yhtion
vaatimusten johdattelemana eli musiikkia esittavan yhtyeen pitéé vain nayttéa hyvalta
ettd musiikki myy! Taman konseptin johdosta usein tahattomasti sivuutetaan itse
musiikin ominaisuudet ja siitd kumpuava tunnelma. Taloin itse kappaleen lyriikassa
olevatarinajalyriikan liikkeet saattavat jé&datoissijaisksi asioiksi tai ainakaan niita el

oteta mielestani tarpeeksi huomioon.

6.1 Teososan kéasikirjoittaminen

Alkujaan lahdin suunnittelemaan opinnaytetyona musiikkivideokollaasia omalle Ratas-
yhtyeelleni. Idea oli luodatarina ja samaan aikaan savellystyon kanssa kirjoittaa
sanoituksia ja k&sikirjoitusta videoon seka suunnitella samalla kuvamaailmaa. Halusin
tehda kolme videota, joissa on toisiaan sivuavatarina, mutta toimisivat myds omina
kokonaisuuksinaan. Jo projektin alkuvaiheessa paéatin kuitenkin tiivistéa tyoni yhdeksi
videoksi ja keskittda huomioni nimenomaan musiikin ja kuvan yhdistamisen keinoihin
yhtenéi semman lopputuloksen saavuttamiseksi. Taman kauttalahdin ensin saveltamaan
videolle tulevaa kappaletta. Otin marssijarjestyksekseni tehda ensin savellystyo

kokonaan valmiiks ja sen jAlkeen keskittya lyriikkaan seké jo kasikirjoittamiseen.
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6.1.1 Savellys- ja sanoitusty®

Itse sévellysvaihe kaynnistyi nopeasti ja onnistui varsin kivuttomasti. Savellystyo
tapahtui lokakuussa 2007 ja sovitettuamme yhtyeen kanssa kappaletta, kdvimme
lauluosuuksia vailla olevan kappal een tallentamassa studiossa tammikuussa 2008.
Musiikkiini on kuulunut aina tietynlainen kaihoisuus ja melankolisuus. Tahén
kategoriaan uusikin kappale lukeutui. Syntyi rauhallisella tempolla liikkuva kappale,

jossa on kuitenkin ripeité ja myos hieman progressiivisia elementtg &

Seuraavaks vuorossaoli kappaleen sanoittaminen jaitse videon tarinan
muodostaminen. L&hdin hahmottelemaan aihioitajo valmiiksi rytmisesti haastavasti
kulkevaan kappaleeseen. Vuosien varrella sanoituksia tehdessani olen pitanyt tarkeénd,
ettd kappaleen aiheen pitdajollain tavalla koskettaa minua itse tekijand. Muuten
lopputuloksesta tulee ontto ja epdvarma. Useiden vaiheiden tuloksena I6ysinkin
koskettavaks aiheekseni myos henkilokohtaisesti kouluaikoina koetun
koulukiusaamisen ja vakivallan. Lyyrinen ilmaisuni on ollut ainatietylla tavalla
maalaileva verrattuna vaikka suomalai seen populaarimusiikin kerronnalliseen
lyriikkaan. Olen halunnut jatt&a lauluni vertauskuvallisesti tyhjiksi tauluiksi, mihin
kuulijat voivat sitten maalata omat kokemuksensa ja ottaa téten laulun enemman
omakseen. Tarkoitukseni on antaa lauluissani kuulijalle lyriikan avulla taulu, vérit ja
siveltimet kayttdon, jotta jokainen voi varjata lopputuloksen itse. Otin aiheeseen téten
lagjemman nakokulman, joten lopputuloksena kappaleen tarinan voi yhdistéa
koulukiusaamiseen, perhevékivaltaan, pettymyksiin, henkiseen vakivaltaan tai mihin
tahansa muuhun tapahtumaan, mista voi jaada ikava ja vaivaava muisto. Kirjoitin
lyriikan tarinan nimenomaan vuosien takaa palaavasta muistosta, joka palaa
menneisyydesta mieleen, pai nottamatta kuitenkaan miké muisto erityisesti on kyseessa.



Eri sanoitusvaiheiden jalkeen kappal een sanoitus on seuraavanlainen:

Mustavalkoinen maa

Sée 1.
Vaaleat on seinét / joita koristaa

yksinaiset naulat / varjot tauluista

Sée 2.
Mustavalkoisen maan / vari peittelee taas

vanhat maisematkin herda / eloon uudestaan

Sée 3.
Kuinka katsoa nyt aikaa / syviin silmiin

mita takaa en voi poistaa / ne jaa kerroksin

Sée 4.
Istun yksin hetken / tuu jo nakyviin
tiedan etté kaiken / kirjoitit muistiin

Kertosae
Vuosien taa / varin muistoihin saan
nithin jotka kerran, unohtumaan
ma vaivalla sain / enda ruhjeista vain

veri velkojansa &anen, tunnistamaan

Vielakin saa, vaikkemme taivaan
saman alla enda kuljetakaan
Vielakin saa, vaikkemme taivaan
saman kaltaista tunnetakaan
Sée 5.
Kuinka totta t&& voi olla/ mahan kuuluin parempiin

nithin joitaiskut / e ly6 tainnoksin

24
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Sée 6.
Enka tahdo etta autat / ehdin kyll& odottaa

etta viela kerran muutat / sanat uudestaan

Sae7.
Kuinka irti padsen sita/ mika kasvanut on kii

el totuus siithen riita / lyd mustelmiin

Sée 8.
Istun viel& hetken / tuu jo nékyviin
tiedan etté kaiken / kirjoitit muistiin

Vuosien taa...
Véliosa
Kuinka irti paasen sita / mika kasvanut on kii / el totuus siihen riita / lyo
mustelmiin / Sll&a iskut kyll& kestdn / vai vainko luulen niin / nain kirjoitit

muistiin

Vuosien taa...

6.1.2 Kappal een tarinan hahmottaminen ja dramaturgiset taitekohdat

Seuraavaks 1&hdin hahmottamaan laululyriikasta nousevaa kuvallista tarinaa.

L &htokohta oli téssa tapauksessa mielenkiintoinen, sillé kyseessa oli oma kappale, jota
piti tarkastella kuitenkin mahdollisimman objektiivisin silmin. Lahdin siis liikkeelle
peruskysymyksistd. Kyseisen kappaleen lyriikan tyyli on maalailevaa, joten tdysin
kerronnallista kaavaa noudattavasta kappaleesta ei ole kyse. Tietyn tasoinen tarina
kappaleesta on kuitenkin [6ydettavissa, joten lahdin seuraavaks siis hahmottamaan
laululyriikasta esiin sen dramaturgisia taitekohtia.

Kappaleen tarina alkaa paikan ilmaisusta eli sanoituksissa kuvaillaan paikkaa huoneeksi
tyhjien seinien keskella Tarina siis 1ahtee liikkeelle mieleen palaavan muiston
yksityiskohtaisista valayksista. Edetdan dramaturgian rakenteen mukaisesti eli

ensimmaisen sde toimii siis esittelyjaksona.
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Toinen sée aloittaa jo ristiriidan esittelyn eli kerrotaan menneisyydessa olevan jotain
joka on saattanut aiheuttaa taméan. Kolmas sée jatkaa samaa tarinan miks -kysymyksen
esittelyd. Kuinka katsoa nyt aikaa, syviin slmiin antaa viittauksen johonkin tiettyyn
henkil66n menneisyydessa, joka on maaritellyt jonkun tietyn ajanjakson kasvot. Tarinan
henkilon muisti aktivoituu kuulijalle pikkuhiljaa. Seinilléa olevat taulujen varjot ja
yksindiset naulat kertovat osaltaan, etta mieleen kumpuavasta muistosta on

hahmotettavissa vasta yksityiskohtia, ei viel& kokonaisuutta.

Neljannessi sdkeessa paghenkil 6 istuu yksin hetken, jolloin muistot rupeavat tulvimaan
mieleen. Ensimmainen sakeisto toimii esittelyna ja juonen kehittelyng, mutta el paljasta
vield kuulijale elka tarinan pddhenkilolle mieleen tulevan muiston laatua. Taméan
jalkeen alkaa kertosée, joka osaltaan varjéa muistoja hieman esiin jo esiin.

Viides ja kuudes sée kehittavét tarinaa kohti kliimaksia. Tarinan henkild kokee
vanhojen vastoink&ymisten voiman vieldkin. Muistot rupeavat tulemaan selvemmin
mieleen ja vanhojen muistojen laatu alkaa paljastua, jonka jalkeen epétoivo alkaa tuntua
naissi sdkeissa jo todelliselta. Padhenkil® ei voi hyvéksyé olevansa niin haavoittuva,
ettd vanhat muistot voivat vainotaviela vuosien jalkeen.

Seitsemas sée aloittaa tarinan kliimaksin, pddhenkilé myonté& muistavansa ja antaa
muistojen tulla. Han tunnustaa haavoittuvuutensa ja pyytéé ratkaisuksi lyomaan vaikka
lujempaa, jotta muistot irtoaisivat. Vakivallan- ja koulukiusaamisen uhrit usein ovat
loppupeleissa itsensa pahimmat 1yojét, koska he kéantavét tapahtumeat vielditse
kiusaamisen ja vakivallan jo loputtuakin tapahtumat omaksi syykseen jatkaen itse omaa
kiduttamistaan. Sae kahdeksan jatkaa kliimaksin purkua, kunnes siirrytéan
kertosdkeeseen, joka nayttaa nyt selkedt muistot vuosien takaa.

Seuraava kertosée esittaytyy jo eri tilanteessa kuin edellinen, eli téssa vaiheessa tarinaa
muisto alkaa vérittyd esiin jo selkeammin. Kertosae johdattelee kuulijan kappaleen
valiosaan. Tama sijaitsee suurin piirtein kappaleen kultaisessa leikkauksessa ja tassa
osassa on nahtévissa kaénnekohta. Se el ehka ole tassa kappal eessa niin selked kuin
kerronnallisessa tyylissd, mutta nahtavissa on, etta tarinan henkilé myontéa muistavansa
kaiken ja kysyy ratkaisua tilanteeseen. Vaikka kyseessa on osittainen toistolause
sékeestd seitseman, tulee taman peréén suora viittaus tiettyyn menneisyyden henkil6on,



27

joka on jéttanyt painavan muiston. Lause silla iskut kylla kestan, ndin kirjoitit muistiin
viittaa padhenkilon kokemaan tapahtumaan, jossa on ollut mukana toinenkin henkild.
Tassa kohdassa tilanne alkaa laueta ja samaan kohtaan voidaan sijoittaa ratkaisujakso,
jossa on hyvaksytty asioiden todellinen laita. Laululyriikassa ratkaisu jétetdan
avoimeksi, vaikkakin tarinan henkild on kasvanut myontamalla haavoittuvaisuutensa.
Taméan jalkeen tuleva kertosée esittaytyykin jalleen uudessa valossa, jo edellisessa
kertosakeessa selkeasti ndyttaytyneet kipeiden muistojen olemassa olo on nyt
hyvaksytty ja tassa kertosakeessa muistojen tapahtumat ovat jo selkeita

6.1.3 Kasikirjoittaminen

Seuraavaks lahdin miettiméan kappaleen lyyrigta sisdltoa ja hakemaan sitéa vastaavaa
kuvallista vastinetta. Halusin tehda minimalistisen tarinan tukemaan kappaleen
laululyriikan alkuperaista viestia ja halusin ottaa myds yhtyeen mukaan osaksi
lopputulosta. Néista lahtokohdista Iahdin siis hahmottamaan musiikkivideon
kasikirjoitusta.

Muutamien visioiden jalkeen keksin etsia muistolle symbolisen vastineen. Kappaleen
laululyriikkaa tulkitessani 10ysin kuvallisen viestin sanoitusten kohdasta kirjoitit
muistiin. Téssa lauseessa on siis toimintaa, jostavois rakentaa rungon videon tarinaan.
Perusgjatukseksi muodostui, etté jokainen muisto Kirjoittuu mieleemme jajéé sinne
sdil6on. En halunnut laululyriikassa alleviivata mitéén erityista muistoa. Téten sité el
kuvallisessa viestissak&an alleviivata selkeasti. Kehittelin laululyriikan pohjalta
yksinkertaisen juonen, missa paghenkiloné on tyttd, joka aluksi istuu poydan daressa
miettien muistoa, sitten kirjoittaa kirjeen ja lahtee kuljettamaan sita ullakolle, jonne
padhenkilon saapuessa katsoja huomaa, etté katosta roikkuu paljon samanlaisia kirjeita.
Kyse el ole siis vain yksittéisestéa muistosta. Symbolisesti talon ullakko kuvaa téssa
tapauksessa paghenkilon mieltd, jonne muisto kulkeutuu.

Mietittyani juonta hieman, halusin kuitenkin tuoda tarinaan ndkokulmaa vakivaltaisesta
muistosta. P&étin syventéd muistoa niin, etta kirjeen kirjoittamisen jalkeen paghenkil6
pesee kasvot vedellg, jolloin vest muuttuu taldin veriseksi. Kasvoissa el kuitenkaan ole
haavaa, vaan vesi muuttuu ennemminkin tyton mielessa punaiseksi. T&ssa kohtaa

annetaan tarinassa Siis vinkki muiston laadusta laul ettaessa i skuista. Samanlaisen
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aleviivauksen halusin sisdllyttéa myos videon loppuun. P&étin, etta vietydan kirjeen
uselden muiden muistojen joukkoon, paéhenkil6 istuutuu alas ja katsoo lopuksi suoraan
kohti kameraa silmé mustana. T&ssa vaiheessa tarinan tytto ottaa suoran kontaktin
katsojaansa ja jakaa téten muiston laadun kaikkien kanssa. Néin tarina saa selkedn

lopun.

Juonellisen tarinan lisaksi halusin ottaa myds bandin soittoa mukaan videoon. Olen
huomannut kokemuksesta, etté usein bandisoittovideoita karsastetaan yhtyeiden
joukossa, eiké niille anneta valttamétta niiden ansaitsemaa arvoa. Mielestani soittoa voi
japitéadkin ndyttéa musiikkivideossa, silléa usein ainakin rockmusiikki syntyy olemassa
olevista soittimista ja soittgjista. Téten soittgat nakemykseni mukaan kuuluvat
musiikkivideoon. Lahdin miettim&&n miten saisin yhtyeen t&ssi tapauksessa yhdeksi
selkedksi elementiksi osaksi tarinaa. Pagtin, etta tekisin bandista erdanlaisen muiston
videoon viemaan tarinaa eteenpéin. Halusin assosioida yhtyeen tyton kirjoittamaan
kirjeeseen ja yhdistettavdksi muistoon, joka padhenkilon mielesta avautuu paperille.
Kappaleen nimi on Mustavalkoinen maa ja viittaa siihen, etté usein gjan kuluessa
muistot ovat luonteeltaan hyvin monesti mustavalkoisia eli t&ssa tapauksessa
yksiselitteisia Kehittelin idean, etta videon alussa bandi olisi 1&8hestulkoon siluettina ja
pikkuhiljaa videon lopussa yhtyeen jéaseniin tulisi enemman valoa ja véria Toisin
sanoen yhtye havainnollistais muistoa, joka aluksi on mustavalkoinen ja hieman jopa
epéselva. Kappaleen edetessa hahmoihin tulisi valoa jalopuksi kasvoista saisi enemman
selvéd jalopuksi yhtyeen soittoon tulisi mukaan vérit, jolloin muistot metaforallisesti
kirkastuvat ja ovat selkeita.

lyyristd sanomaa ja antavan kappaleelle juuri sopivasti kuvia sanoitusten ulkopuolelta.

Seuraavana olivat vuorossa kuvaukset.

6.2 Teosnsan kuvaukset

Ennen kuin 1&hdin suunnittelemaan videon kuvauksia pidemmalle, pdétin hahmottaa

ensin hieman lyyrisen kameran liikkeita tekstistani, jotta nékisin, olisiko kirjaamistani
tulkintaohjeista konkreettista hy6tya kuvauksien suunnittelun kannalta.
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6.2.1 Lyyrisen kameran liikkeet kappaleessa

Esittelin aiemmin ohjeita lyyrisen kameran paikallistamiseen (luku3.2). Termi&don
kaytetty aiemmin |&hinna runojen tulkitsemisen yhteydessa, kun on tulkittu kameran
liikkeita tekstissi. Seuraavaksi analysoin oman lauluni lyriikkaa sée kerrallaan ja pyrin
paikallistamaan muutamia selkeitd taitekohtia ohjeiden avulla. Sanat on Kirjoitettu ja

jasennelty jo aiemmin sékeisiin luvussa 6.1.1.

Sée 1.

Kappale lahtee kayntiin saman tien esitellen tiiviitd kuvia vaaleista seinista,
taulujen varjoistaja seindlla sijaitsevista tyhjista nauloista. Eli kuvat
ensimmai sessa sakeessa voidaan tulkita olevan tiiviita lahikuvia.

Sée 2.

Seuraavassa sékeessi kamera zoomaa auki eli ndytetdan jo maisemakuva
muistosta. Tekstin tulkinnan mukaan kamera l&htee tiiviimmasta
mustavalkoisesta maasta ja gjaa auki lagjempaan nékyman, jolloin ndkyy jo koko

maisema

Sée 3.
Tassa sékeessa tapahtuu aikasiirtyma vanhoihin muistoihin, jossa tilanteet

gjoittuvat kerroksiin.

Sée 4.
Menneisyydesta leikataan takaisin nykyhetkeen, jossa laulun p&dhenkil6 istuu
paikallaan ja odottaa. Kuva on staattinen.

Kertosée.

Kertosée lahtee liikkeelle nopealla aikasiirtymalla vuosien taakse unohtuneisiin
muistoihin. Kertosée jatkuu tiivistdamalla kuvan rajausta tiettyihin muistoihin,
jotka vaivalla on unohdettu ja endd muistuttavat ruhjeista. Lauseessa veri
velkojansa aanen tunnistaa on kyseessa tiivis kuva tietysta ruhjeesta tai muiston
yksityiskohdasta, jonka johdosta paghenkild viel&kin muistaa tapahtuneen.
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Kertosdkeen toinen puolisko sisdltda lennokasta lyyrisen kameran leikkausta ja
tilttausta. Tunnistamaan, vielékin saa -lauseesta leikataan psyykkisestéa tilasta
fyysiseen ja korkealle taivaalle, jostatiltataan alas maahan, missa laulun henkild
kulkee jatiivistetéan tapahtumien henkil6ihin. Kertosdkeen viimeinen sée tilttaa
takaisin taivaalle maasta, jossa henkil6t ovat, mutta ja8kin sinne ja zoomaa
pilviin. Kohta taivaan, saman kaltaista tunnetakaan viittaa leikkaukseen

fyysisesta tilasta psyykkiseen, joten tapahtuu zoomaus ihmisen sisimpaan.

Sakeet 5jab.

Sékeissi tapahtuu nopeita leikkauksia lauseiden valillg, kertojan sisiinen
maisema vuorottelee fyysisen ja psyykkisen tilan valilla Kyseessa on
aistihavaintolauseita ja laulun henkilé huomaa olevansa heikompi kuin
uskoikaan. Kamera naytetaén subjektiivisesta kulmasta eli laulun péaghenkilon

silmin, silla aistihavaintolauseissa kertoja lainaa silmidan ja korviaan.

Sae7.
Taméa sée sisaltda tunnustuslauseen, jossa kertoja myontéa tunteensa.
Laululyriikassasiis jatketaan viel&kin subjektiivisella kuvalla

Sée 8.
Tassa sdkeessa leikataan psyykkisesta tilasta takaisin fyysiseen, tarinan henkil®
istuu ja odottaa. Kuva on staattinen.

Véliosa
Véliosa sisédltéa toiston sdkeestd 7, joka ssdlsi tunnustuslauseen. Valiosassa
tunnustus kuitenkin vieddan huippuunsa ja tassa tapahtuu lauseiden vélilla

leikkaus itsensa tarkkailusta muiston tarkkailuun joka nékyy nyt selkedna.

Lyyrisen kameran liikkeet olivatkin aika selkeésti hahmoteltavissa omasta kappal eesta.
Tulkittuani siirtymia laululyriikassa l&hdin suunnittelemaan kuvauksia tarkemmin, el
mill&tavalla aikoisin soveltaa tulkitsemiani asioita kuvalliseen ilmaisuun. Useat naista
lyyrisen kameran liikkeista olivat hyvié |8hinna leikkausta silmélla pitéen, mutta
muutamat liikkeet antoivat hyvia ohjeita myos kuvausten kannalta.
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6.2.2 Kuvaukset

Tulkittuani tekstista esiin tarpeelliset kameran liikkeet, tarinan ja dramaturgiset
taitekohdat, koin olevani valmis kuvauksien suunnitteluun. Paétin tehda kuvaukset
kahtena eri gjankohtana. Ensin kuvattaisiin yhtyeen soittokuvaukset sudiossa ja sitten
juonellisen tarinan kohtaukset vasta myohempana gjankohtana.

Aloin aluksi miettimaan hieman soittokuvausten perimmaista funktiota. Y htyeen
jasenistd halusin mustavalkoisia ja muistomaisia, joten paatin kuvata bandin
voimakkaasti valaistun valkoisen kankaan edessé. Bandin soittokuvaukset tehtiin
7.3.2008 Filmfotografernan studiolla Helsingissa. Juuri ennen kuvauksia keksin idean
kuvata yhtyeen jasenet kaikki erikseen, jottajalkityostossa voin lopuksi yhdistéa
soittgat absurdeissa suhteissa mustina ja valkoisina hahmoina samaan kuvaan. Tala
halusin korostaa muistikuvien virheellisyytté eli sité kuinka muistoissa asiayhteydet,
suhteet ja koot muistetaan usein vaarin. Talla halusin tuoda yhtyeen vield lahemmés
tarinan ydint&. Kuvasin yhtyeen ensin siis valkoista taustaa vasten mustina hahmoina,
sen jalkeen liséttiin hieman valoa ja lopuksi gjettiin valkettd yhtyeen jaseniin, jolloin
saatiin yhtye videon lopussa nékymaén gjoittain selkeastikin. Kuvasin yhtyettd useasta
eri kuvakoosta, jotta leikkauksessa on sitten varaa ottaa huomioon lyyrisen kameran
kuvakoon muutoksia. En halunnut kuvata yhtyetta erityisesti yl& tai alakulmagta, silla
en halunnut korostaa soittgjaosuuksista muistona uhkaavaa tai alistettua ndkokulmaa.
Suoritin kuvauksen siis suoraan sivulta silménkorkeudelta. Soittajahahmoista saatiin
téten graafisempia ja ne assosioituivat ndin paremmin paperille piirrettyihin hahmoihin.
Kuvaukset onnistuivat juuri siten kuin oli suunniteltukin eli yhdessa péivasss, eiké
suurempia yllatyksia tai vastoink&ymisia suunnitelmien kannalta kohdattu, mikali
bandin basistin my6hastymisté kuvauspaikalta ei oteta huomioon.

Pari viikkoa taman jalkeen oli vuorossa tarinaosuuden kuvaukset. Nayttelijaks pestasin
harrastelijanayttelijasiskoni (Marja-LiisaKirves). Kuvauspaikkoja kavin etsimassa
useastakin paikasta, mutta hyvééd ei tuntunut [6ytyvan. Muutamia péiviéa ennen
kuvauksia kuitenkin |6ytyi paikka yllattavankin 1aheltd, silla paétin tehda kuvaukset

omassa kodissani Helsingin Viiskulmassa.
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Musiikkivideon tarinaosuuksien kuvauksia suunnitellessa otin muutaman kohdan
lyyrisen kameran tulkinnoista erityisesti huomioon ennen kuvauksia. Ensinndkin
ensimmaisessa sakeistossa kuvat ovat aika tiiviita léhikuvia, joista siirrytéan sitten
lagjempiin, mita [ahemmas kertosaetta menndan. Ensimmai sessi sdkei stossa tytto e
myo6skaan nde viela muistoaan joka vaivaa, joten kuvasin myds subjektiivisella
kameralla tyhjéé paperia. Sakeiston lopussa tarinan tytto istuu ja odottaa, joten péatin
laittaa tyton kirjoittamaan pdydan &éreen ja kuvata yldkulmasta pdydan &&reen
tulemisen ja siina kirjoittamisen, jotta muiston laatuun olisi yhdistettéavissa paéhenkilon
suhteen tietty uhkaavuus.

Toisekseen kiinnitin huomion toisen sakeiston subjektiiviseen kuvaan, eli tulkitsin
kuvan olevan aika pitkalti tarinan paghenkilon nakokulmasta. Péétin kuvata lavuaarin ja
valuvan veden téaten jyrkasta ylékulmasta ja varjéta veden punaiseksi sitten
leikkausvaiheessa. Tallaratkaisulla halusin antaa sanalle ” iskut” merkityksen ja liittéa
téten sen konkreettisesti tyton muistoon. Toisessa sékeistdssa tulkitsin myds tarinan
henkilon keskustelevan itsensd kanssa, joten kuvasin tytén kasvoja ainoastaan peilin
kautta. Nain kuvaan saatiin siséllytettya paljon enemman subjektiivista nékokulmaa,
vaikka kuvaus tapahtuikin selkeasti sivulta tarkkailijan nékdkulmasta.

Otin huomioon my6s sen, etta kertosakeissa tapahtui vauhdikkaita tilttauksia, joten
vinttikuvauksissa tein muutamia tilttauksia ja panorointeja seké ajoja nimenomaan
kertosakeen ndkokulmasta, jotta viimeiseen kertosikeeseen saadaan varmasti

lennokkuutta. Téman johdosta videon vauhti kasvaa dramaturgisesti loppua kohden.

6.2.3 Kuvausrytmi ja tempon merkitys

Jo aemmin projektin edetessa tuli mieleen gjatus, jolla mielesténi kuvaajan
kuvausrytmia lopputuloksen kannalta voitaisiin parantaa. Studio-olosuhteissa yhtyeiden
aanityksia tehtéessi usein soittagjien tarkkuuden parantamisessa kaytetaan klikkia.
Teososani tarinaosuuksia kuvatessani testasin kappaleen musiikin gamista korviini,
silla halusin tutkia, milla tavalla se vaikuttaa kuvaamiseeni, ja verrata
kuvaustilanteeseen, jossa el ole musiikkia lasna. Uskon nimittain, ettd jos kuvagjalle
antaa kuvaustilanteessa korvaan tempon, on leikkaajan musiikkivideota leikatessa
paljon helpompi sovittaa kuvia yhteen. Téla siis nimenomaan tarkoitan videoon tulevia
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kuvia, joissa playback-musiikkia el valttamétta paikan paélla ole. Olen muutamissa
musiikkivideokuvauksissa ollut mukana myos tarkkailijana, eiké kyseisissa kuvauksissa

ainakaan tata keinoa ole kaytetty.

Paétin siis kokeilla gjaa musiikkia korviini niissékin kuvauksissa, missd ei laulettu tai
soitettu. Tulokset olivat ylléttavia, vaikka olinkin aiemmin ollut jo sita mieltg, etta
rytmilla on oltava vaikutusta kuviin. Ainakin omassa tapauksessani panoroinnit,
tilttaukset ja liikkeet olivat huomattavasti sulavampia kuin ilman rytmid korvassani. Ja
my6hemmin leikkauspoydalla huomasin télla olevan todella merkitysta. Kuvat, jotka
olin kuvannut musiikin soidessa taustalla, olivat juuri oikean pituisia rytmisesti, esineet
poistuivat kuvasta samaan rytmiin kuin musiikki ja kuvien luonne sopi paremmin

kappaleen luonteeseen.

Tata keinoa tulen itse ainakin kayttamaan myos jatkossa. Tama auttaa hallitsemaan
kuvia ja hahmottamaan niiden pituuksiajo kuvatessa, eika taten leikkauspdydassa tule
paniikkia musiikkivideota leikatessa. Ja miksel tété keinoa voisi kayttda muussakin
kuvaamisessa? Mainoselokuvia tehdessa rytmi maaréytyy usein leikkuupoydallg, mutta
antamalla esimerkiksi tietyn tempon kuville jo suunnitelmissa, voi kuvaaja laskea niista
tietynlaisen rytmin, jota vaikka metronomillavoisi kuvatessa ajaa korviinsa. Talla
varmasti saadaan tehostettua kuvauksia ja kuvista tulee rytmillisesti kestavampié

6.3 Teososan leikkaus

Tiesin jo ennen leikkaamisurakkaa, etté projektissani tulee olemaan useita tyovaiheita
ennen kuin paast&an sovittamaan materiaalia itse musiikkiin. Kuvamateriaalia oli reilun
viiden minuutin videota varten siunaantunut paljon jaiso osatuostaoli soitto-osuuksien

kuvia, silla ne otettiin kokonaisina ottoina aina kappaleen alusta loppuun.

6.3.1 Materiaalin purku

L eikkausprojekteissa pelkkana letkkaajana toimiessa mittava aloitusurakka on koko
materiaalin |&pikdyminen ja onnistuneiden ottojen I6ytaminen. T&ssa tapauksessa kun
ohjagja, kuvaaja jaleikkaga olivat samaihminen, p&astiin omassa tapauksessani
oikaisemaan muutamassa mutkassa. Kuvausvaiheessa tulee monesti otettua useita ottoja
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my06s ylimaaréaista varmuuden vuoksi leikkagja varten, mutta nyt hoitaessani ohjausta ja
kuvausta yht& alkaa huomasin, ettéturhia kuviatuli otettua yll&ttavan vahan.
Padhenkilon kanssa teimme harjoituksen ensin pariin otteeseen, sitten kuvasin ja
kuvatessani néin suoraan milloin otto oli onnistunut. Materiaali oli leikkaustilanteeseen
tultaessa siis jo tuttua, elké purkaessani kuvia editointiyksikk6on kayttokel poisten
ottojen I6ytaminen ollut ongelma.

Musiikkivideoita leikatessa tyotapoihini kuuluu jaotella kappal e karkeasti osiin
musiikillisten taitekohtien mukaan ennen materiaan leikkaamista yhteen musiikin
kanssa. Tama auttaa minua yhdistamaan kaytettavissa olevan materiaalin jo ennen
varsinaista leikkausta ajatuksen tasolla kappaleen eri osiin. Tassakin projektissatein
saman operaation. Jaoin kehittelemani tarinan kulkemaan eri osissa seuraavanlai sesti:

Intro: Tytto katselee ikkunasta ulos ja sitten istuutuu poydan déreen.

Sakeisto 1: Tyttd istuu pdydan &éressa ja muistelee. Han ottaa kynén kdteensa

jakatselee tyhj &8 paperia.

Kertosael: Tyttd kirjoittaa muiston paperille jalaittaa sen kirjekuoreen

Sakeistod 2: Tytto on vessassa, pesee kasvonsa ja katsoo peiliin.

Kertosde 2: Tahén osioon sijoitin takaumeat ja valaykset muistosta.

Intron toisinto: Esitell&&n matka mielen onkaloihin nayttamalla matkaa

vintille jakuvia ovissa olevista lukoista.

Véliosa: Soittgjat mustassa maailmassa, soittgjien kasvoja nakyy nyt
ensikertaa enemmaén. Vaayksia muistoista.

Kertosde 3: Tyttd kulkee vintill& kuoren kanssa ja sagpuu tilaan jossa on paljon

samanlaisia kirjekuoria. Han liitté& uuden muiston muiden sekaan.
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Loppuosa: Tyttd istuu alas, peittelee kasvojaan kunnes kdantyy kohti kamera.
Kun kappal e loppuu, tytto katsoo kohti kameraa mustan silméan kera.

Téallaisen karkean jaon pohjalta 1&hdin sovittamaan materiaalia musiikkiin.

6.3.2 Editointi

Purettuani materiaalin ja hahmoteltuani videon kulun p&étin aloittaa urakkani soitto-
osuuksien mustavalkohahmojen yhteensovittamisesta. Tassa tapauksessa tama vaihe vei
aikaa eniten, silla jokaisen soittajan osuus kuvattiin erikseen. Ensin siivosin taustat ja
varitin soittgat, sitten yhdistin kolme soittgjaan samaan kuvaan ja lopuksi lisasin
taustaan vield eloa. Useiden vaiheiden jalkeen p&asin kuitenkin toteamaan, etta aikaa
kannatti kayttag, sllé yhdistdminen onnistui loistavasti, €li juuri niin kuin olin
suunnitellut. Materiaalia katsoessani voinkin todeta, ettd ilman téta ratkaisua videosta
olisi tullut visuaalisesti paljon kéyhempi. Eri ottoja otettiin tarkoituksella useissa eri
kokoluokissa. Taméan ansiosta videoon saatiin useita erilaisia kuvakollaaseja soittgjista

Kuvat 2, 3, 4 ja5. Esimerkkeja kuvakollaaseista, joita yksittaisista kuvista videoon
rakensin.



36

Ennen kuin ryhdyin sovittamaan tarinaa musiikkiin, pdétin tutkia tarkemmin
askelmerkkejd, joita olin hakenut lyyrisen kameran liikkeisté ja dramaturgisista
taitekohdista. Huomasin, ettd moni lyyrisen kameran ohjeistus ainakin taman
musiikkivideon tapauksessa toteutetaan nimenomaan leikkauspdydan daressd. Monet
nopeat tekstissa olevat kuvakoon muutokset sain paikallistettua ja hiottua kohdalleen

nimenomaan editointiyksikossa.

6.3.3 Kuvan jalyriikan leikkaaminen yhteen

Rinnastavassa leikkaustyylissa ydinasia on leikata yhteen toisiinsa liittyméttomié kuvia,
jolloin ne saavat yhdessa uuden merkityksen. Rupesin pohtimaan jo projektini alussa
seikkaa, ettd miksal laululyriikkaa ja kuvaa vois leikata yhteen téhan periaatteeseen
nojaten. Y hdistamalla viela tekstin lyyrisen kameran liikkeet téhan ideaan péaétin
kokeilla téta leikkaustyylia videooni. Leikkasin ennen tété ensin videosta version, joka
el seurannut lyyrisen kameran liikkeité tai rinnastanut kuvaa ja lyriikkaa tietoisesti.
Taman tein sikgi, etta halusin 1&hinn& itsedni varten version, jota voisin verrata
lopulliseen. Taman jalkeen siis aloitin leikkaamaan lyyrisen kameran liikkeita silmalla
pitéen.

Aloitetaan siis purkamaan leikkausta alusta. Musiikkivideossani kulkee koko gjan
periaatteessa kaksi maailmaa kasi kadessg, joten halusin etta ne mielletdan alusta lahtien
yhteen toisiensa kanssa. Aloituskuvaks tein téten kuvan, jossa tyhjélle paperille
ilmestyy soittaja ja aloittaa kappaleen. Heti alusta lahtien siis alleviivataan, etta tarinan
kanssa vuorottelevat mustavalkoiset soittokuvat ovat muistoja, jotkaliittyvét tarinaan ja
ilmestyvét videon edetessa muistojen lailla enemman esiin tarinan paéhenkilon silmiin.

Kuva 6: Videon alussa soittgja ilmestyy paperille.
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Nidottuani néin tarinat yhteen lahdin liittdma&an ennalta suunnitellun mukaisesti kuvia
musiikkiin. Suunnittelin aluksi minkalaisella johdonmukaisuudella rinnastan eri kuvia
eri sanojen kanssa. Laululyriikassa tarinan paghenkil® on tilanteessa, jossa muistaa
vahan kerrassaan tapahtuman eldménsd menneisyydestad. Kuvallisessatarinassa
padhenkil® miettii hetken, kirjoittaa sitten muistonsa paperille, sulkee sen kirjeeseen ja
kuljettaa mielensa sopukoihin talteen muiden muistojen sekaan. Kappaleessa on
osittaisia refengeja sékeistoista ja kertosakeitd, jolloin lyriikka toistuu, mutta
kuvallisesti tarina liikkuu kuitenkin eteenpain. Taman takia nain tarkedks ottaa
lelkatessa huomioon mité kuvia yhdistéd mihinkin sanoihin néiss lyyrisissa toistoissa,
jottatoistuviin sanoihin liitetdan leikkauksessa loogisesti toistuvat asiat.

Lahdin leikkaamaan materiaalia kronologisesti kappaleen alusta kohti loppua. Pa&tin
ensin lelkata musiikin paalle soittokuvista pohjan, jonka p&élle sitten liitin tarinan kuvat.
Sitten purin kéytettédvan materiaalin ailkajanalle jajaoin ne raa asti karkean
rakennekaavioni mukaisesti paikalleen, jotta nakisin oliko ennalta maarittelemani
rakenneideani kéayttokelpoinen. Todettuani, etta kuvallinen materiaali litkkuu juuri
sopivalla vauhdilla eteenpéin, rupesin hiomaan niita lyriikan liikkeiden ja musiikin

rytmin mukaan paikoilleen.

Laulun intron aikana esittelin kuvalliset soittokuvat, tilan ja pddhenkilon. Koska introssa
ei ollut sanoja, leikattiin kuvat yhteen pelkastéan rytmin ehdoilla. Siirryttaessa
ensimmaiseen sakel 06N paastéan seuraamaan jo lyyrisen kameran liikkeita Laulun
ensimmainen sde on t&ynnatiiviitd kuvia seinistg, nauloista jataulujen varjoista. Sijoitin
ensimmaisen sdkeen sisdan siis tiiviita kuvia pysahtyneesta tilanteesta ja kuvia
ymparist6&dn ja muistoaan tarkkailevasta paghenkilosta.

Kuva 7. Ensimmai sessd sékeistossa padhenkilo tarkkailee muistoaan.
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Toinen sée alkoi lagjemmalla mustavalkoisen maan kuvauksella, t&han sijoitin
tarkoituksella pitkan lahestyvan soittokuvan, jotta ndma soittokuvat assosioituisivat
paremmin padhenkilon nakemiin muistoihin. Puolivalissa sietté leikkasin takaisin
kuvaan paperista, johon oli ilmestynyt kuva laulgjasta. Taman liitin tdhan silmallgpitéen
laululyriikan kohtaa vanhat maisematkin her&a eloon uudestaan. Kolmannesta sékeesta
paikallistin aikasiirtyman tulkitessani lyyrisen kameran liikkeitd aiemmin. Tassa
kysyttiin kuinka katsoa aikaa, syviin silmiin, joten halusin kuvallisesti korostaa
ensinnakin, ettd katsoja on nimenomaan tarinan padhenkil®, joka palaataas

mui stoissaan menneeseen aikaan. Kohdasta mita takaa en voi poistaa leikkasin
toimintaan: padhenkil® ottaa kynan alkomuksenaan kirjoittaa. Sijoitin téhan viela kuvan,
jossa basisti soittaa paperilla, jotta soitto-osuuksien yhdistdminen muistoon viela
korostuu. Ensmmaisen sakeiston viimeiseen sakeeseen yhdistin lyyrisen kameran
tulkinnassa staattisen odottamisen. Padhenkil6 siis odottaa, ettd menneisyydesta muisto

tulee esiin.

Kuva 8. Paperille ilmestyy soittgja.

Kertosée lahtee liikkeelle toiminnalla. Lyyrisen kameran liikkeita etsiessani
laululyriikasta tulkitsin kameran tilttaavan lennokkaasti taivaalta maan paélle jatakaisin
varsinkin kertosakeen lopussa. Kertosdkeessa pitéa olla siis kuvauksellisesti myos
toimintaa ja leilkkauksien nopeampia kuin sékeistossa. Kertosée alkaa aikasiirtymalla
vuosien taakse, joten téhan halusin sijoittaa kirjoittamisen aloittamisen eli vuosien takaa
tuleva muisto siirtyy paperille. Koko ensimméinen kertosée purkaa tarinaa vuosien

takaa paperille. Talarinnastin paperille kirjoitettavan tarinan juuri laulun muistoksi.
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Kuva 9. Ensimmaisessi kertosakeessd muisto alkaa hahmottua paperille. Kuvakulma on
sijoitettu yl&kulmaan tarinan henkil6dn néhden, koska muistolle halusin antaa hieman
uhkaavan nékokulman.

Laululyriikan muistossa voidaan nahda olevan selkea vaarintekija, jonka ansiosta kipea
muisto on jaényt mieleen. Padhenkil tunnistaa vaarintekijan danesté kertosakeen
lauseessa veri velkojansa &anen, tunnistamaan, vielékin saa. Tama véaarintekijaon jo
jéanyt gjan taakse, mutta kuitenkin viela palaa mieleen nykyisenkin elaman
vastoink&ymisissa, joissa saattaa olla samoja piirteita kuin muiston tunnuspiirteissa
Koko musiikkivideon kuvallisen tarinan kantavana symbolina kulkee kirje, joten
halusin yhdistéa jokaisen veri velkojansa 4anen, tunnistamaan -kertosaetoiston
tapahtuneeseen. Ensimmai sess kertosakeessa taman lauseen kohdalla kirjoitetaan
muistoa paperille, toisen kertosdkeen kohdalla muisto tulee kuviksi ja takaumassa
nahdaan tassd kohdassa useita kirjeité katossa. Eli kyse ei ole vain yhdestd muistosta,

vaan kyse on yhdesta muiston aiheuttgjasta.

Toisen sakeiston kaksi ensimmaistd séetta olivat lyyrisen kameran liikkeiltéan
subjektiivisia. T&mén johdosta kuvasin pitkan kuvan, jossa ves valuu lavuaariin.
Lisasin leikkausvaiheessa siihen nimenomaan rumpalin, silla halusin lydmésoittgalla
korostaa muiston laatua. Lauseen iskut kylla kestan, vai vainko luulen niin, kohdalla
halusin avata muiston sisalt6a katsojalle lisdamalla kasvoja pestéessa veteen levidvan

veren.
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Kuva 10. Rumpali soittaa veden paélléjaiskut sanan kohdalla veteen
levida punainen veri.

Kuinka irti paasen sita, mika kasvanut on kii sisaltéé tunnuslauseen. Pédhenkilo
keskustelee itsensa kanssa eika ota uskoakseen, etté kyseessé on niin ahdistava muisto
etta se vaikuttaa e dmaén vieldkin. Kuvallisesti tarinan tytto tuijottaa itsedan peilista
Jotta pddhenkilon keskustelu loppuisi videolla jaméakasti, paétin sijoittaa totuus sanan
kohdalle vield lyhyen kuvan verisestd altaasta. Katsojalle el muiston laatu jaa talldin
epéselvaksi. Viimein sde on jélleen staattisempi ennen kuin siirrytéén seuraavaan

kertosakeeseen.

Toinen kertosée on itse muiston esittelya eli muisto konkretisoituu kuvallisesti. Taman
kertosdkeen sisdlt6a avasin hieman jo ensimmaisen kertosakeen kohdalla. Kohdassa
Vuosien taa siirrytdan konkreettisesti hetkeen, josta muisto on jaényt. Ta&ssa lauseessa
ensimmai sessa kertosdkeessa rupesi paperille tulemaan tekstia. Muistosta néytetdan
pétkia kertosdkeen gjan soittokuvien seassa, jonka jalkeen tapahtuu aikasiirtyma
tapahtumaa, sillé lyriikassakaan el liikuta alleviivaavallatasolla, vaan ennemminkin
kerrotaan menneisyydessi olevan tapahtuman vaivaavan. Téten sijoitin takaumaan
kuvallisesti vain muiston tapahtuman jalkeisid asioita. Kokonaisuutena tama
rinnastetaan yhteen kuvallisesti siis ensimmaisen kertosékeen kanssa, jossa viela

katsojalle pimennossa oleva muisto kirjoitetaan paperille ja suljetaan kirjekuoreen.
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Kuva 11. Toisen kertosékeen aikana ndytetdan kuvia muistosta.
Tassa tyttd makaa lattialla.

Taman jalkeen kappal eessa siirrytaddn lauluttomaan valiosaan, joka on rinnastettavissa
musiikin rytmiikaltaan ja kitarakuvioltaan laulun introon. Tarina etenee t&ssi vaiheessa
tilanteeseen, jossa muistoa ollaan kuljettamassa muiden muistojen sekaan mielen
perukoille. Kuvallisesti tahdoin korostaa tilanteen epétodellisuutta ja paghenkilon
matkaa mielen sopukoihin tilanteena, joka jarkyttéd hanta Pa&tin k&yttda vinorajausta
eli kaéntda kuvien sommittelut vinoon. Tein myos kuvaan kallistuksia sen keskustan
ympari korostaakseni téata efektid, jolloin kaytavilla kaveleva padhenkild tuntui olevan
kuin laivan kaytavilla Lisasin kuvien valiin yksityiskohtia useista lukoista, joilla
tahdoin kuvata paéghenkilon saapuvan paikkaan, joka on taynna salattuja muistoja.

Kuva12. Véliosan alussa naytetéan kuviatilasta johon tarinan paéhenkild tulee. Vinoon
rajatussa ja keinuvassatilassa on paljon lukkoja ja lukittujatiloja.

Véaliosan edetessa hiljaiseen laululliseen kohtaan soittgjat esittaytyvét ensikertaa
kasvoiltaan nékyvina ja muutaman kuvan gjan savuisessa maailmassa, joka el ole
ollenkaan samanlainen kuin aiemmat soittokuvat. Muistot siis konkretisoituvat, jolloin
palaavat mieleen lahempana alkuperdistd. Vdiosan laululyriikka siséltéa refengin
sékeestd seitseman, joka sijaitsee toisessa sékelstossd ja sisaltéé tunnuslauseen. Toisessa
sékeessd viela epdilevasti avattu lause lauletaan nyt apua pyytavasti ja tarinan



